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. .. DIGNITE
GLOIRE A MARIE

Le reptlle cache

" au regard muet

saute abruptement
av1de de chalr vivante.

Ironle, 1ron1e 1nexp11cable
- le venin paralysant -,

se fend et se dissipe

dans le Fleuve de vie.
_;Palpltatlon d‘un coeur convu131f pleln de forceA’
" qui déroute ltardeur de l'agresseur tortillant,, .
avec di nlte, muette et magnlflque..f i
tu te res1gnes a 1a mort E ,

'Inoubllable re31stance attelgnant le sommet
Orgueil  dans cette mort, : ; :
mort ‘dans la vaillance

rendez-vous fatal et narré.

John Cosmus DiPierro



LE MONDE FLAMAND DANS -FASTES D'ENFER
DE MICHEL DE GHELDERODE

Michel de Ghelderode est un auteur dramathue belge,
d'origine flamande, Son théitre est imprégné par le monde
flamand, surtout par celui du Moyen Age et du seizieme
31ecle.

Une pitce comme les “Fastes d'Enfer" est plelne de ré-
ferences au paysage flamand, a la ville, & la société, aux
fleaux qu1 se sont abattus sur les villes,’ aux rltes de la
société et aux visions de ses artlstes. ‘ : :

La Flandre est une contree plate, couverte de marecages.l
Clest le pays de la mer, du sable et Jan in Eremo, la figure
pr1nczpale des "Fastes" est "fils de la mer et du sable, "2
Une ‘épaisse brume marltlme couvre souven§ le pays, elle donne
alors un aspect fantomathue au paysage, Quand la tempéte
fait rage, il arrlve que la mer envahlssg les terres.? Le
ciel est alors ténébreux, sinistre, des eclalrs d'un blanc
spectral en dechirent 1'cbscurité,> En ete, A 1'intérieur
des terres, l'eau stagnante des nombreux marecages exhale
d'abomingbles odeursb et "l'air est lourd, vibrant de mougw
tiques " B :

Jan in Eremo, nous dlt-on, a été eduque a 1'abbaye des
Dunes,.8 L'abbaye des Dunes se trouye, a Coxyde, actuellement
“plage de v111eg1ature. L'abbaye a &té exhumee des sables,
il y a quelques années., De sa splendeur passee, 11 ne reste
que la base des murs en brique. Cette abbaye a &té tres
riche et puissante, ses possessions s'étendaient le long de
la mer et assez loin dans les terres, Sa richesse provenalt
de ses pecherles et de nombreuses fermes9 dont il existe en-
core, disséminées en Flandre, d‘&normes granges,

Dans "Fastes d'Enfer," on trouve des allusions & la ville
flamande, Le Vieux BourglO est 1a partle de la v1lle cons-
trulte pendant le Moyen Age. Aux quinzieme et selzleme
51ecles, bcaucoup de villes se sont agrandies grace a la paix
du régime bourguignon et au. developpement du commerce, Ces
agrandissements se sont effectués hors des murs de la ville
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et ils en ont epouse les contours extérleurs.

Les tours des. egllses dom;nent la v1lle flamande.ll Ce
sont d'énormes tours carrees qul ont servi de v1gle, de phare.,
Les cloches annongaient les evenements,12 donnaient 1'heure,
dirigeaient les bateaux. Avant d'@tre placees, elles etalent
solennellement baptisées, avaient parrain et marraine:

"Klank, celle de Sainte-Walburge! Son nom est Maria .,."13

) L'autre batlment q° 1mportance dans la ville flamande
eyalt la halle, Les halles sont des. marches couverts et
généralement de tres beaux edlflces comme celles d'Ypres,
celles de Louvaln.' .

‘La v1}1e flamande est admlnlstree par un bourgmestre.\t
Aux qu1n21eme et seiziéme siecles, ¢ etalt un riche bour=- .
ge01s ‘qui Joulssalt de beaugoup d'autorité,t Dans ‘sa tache,
il était aiqé par des edhev1ns, bourge01s eux au551, car
seule la bourge0131e etalt representee :

Chaque métier etalt organlse ‘et avait h sa t@te un
doyen. 7 Les corporations des bouchers et des foulons
etalent tres importantes far elles representalent 1es deux

"industries" principales. :

Les villes pour_se défghdre avaient des milices for-
nées de mercenaires.l? Les corporations avaient elles aussi
leurs armées.?0 Les villes flamdndes ont tres mal supporté
les dlverses ‘dominations etrangeres et leur hlst01re est -
pleine de revoltes contre l‘envahlsseur.

A cbté de 1la populatlon bourge01se v1va1t un proleta—
riat souvent sans travail qui était attlre par le luxe de
la ville., Le peuple mangeait rarement & sa ,faim, les
guerres, les razzias ont plus d'une fois créé de terribles
famines: "On dressait 2 la halle des autels portant de
croulants holocaustes de viandes pourpres, on suspendalt
des boeufs énormes, des troupeaux ...Ho." Krakenbus, je = - -~
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voyais ga, et 1e peuple maigre, malgre a faire peur...” .

Une autre classe h part était celle des lefS. Au
Moyen Age, l'Eglise interdisait aux chretlens 1'état de
banquier. Les juifs. prathualent donc ce metler. S'ils
~vivaient en dehors de la soelete flamande, ils etalent
cependant acceptes, etant necessalres au commerce

Les v111es flamandes connurent une palx ‘relative au
début du seizieme siecle, mais elles eurent a vaincre un
ennemi terrible et 1mp1acab1e- la peste. ‘Les ¢onditions
cllmathues, l'lgnorance médicale faisaient de.la peste
un. fleau ;impossible a combattre., La populatlontetalt dé-
cimée, les tizvaux suspendus et la famine achevait 1l'oeuvre
de la peete. Ceux'qui le pouvaient qulttalent la ville
en toute h8@te«“~ Pour emp&cher la peste de s tétendre, on
briilait ﬁgecorps. le:linge, les meubles ayant appartenu aux
victimes,”“ 59 peste etalt considérée comme un chitiment
venu’ de Dieu, En general,‘un changement des condltlons
cllmathues enrayait 1'épidémie., "Les brumes jaunes’ se dis-
loquaient, . le ciel pur apparalssalt et 1§8vent, le large
' vent bleu chassait les miasmes ‘mortels."

Des proces31ons, certalnes établies b date flxe,‘ega~.
yaient la ville. Elles étaient et le sont encore de deux
genres- les ‘unes profanes, les autres religieuses, .

La plus célebre proce551on profane est l'Ommegang 29v
Dans 1'Ommegang paralsgent tousles carps de met:.ers, vetus de -
leurs plus beaux atours. Les porte-drapeau executent des
jeux, une cavalcade historigue et 1lé&gendaire deflle. Des
geants comme ce1u1 d'Anvers.30 des dragons sont a nouveau
vaincus par un héros, C'est une proce551on haute en cou-
leurs et elle est anlmée par des Joueurs de tambour, de
trompette. ,

La procession religieuse est un événement important
dans la vie urbaine. On sort en prOCEBSlon pour demander
le beau temps, la fin d'une guexrre, d'une epldemle ou pour
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féter un saint. Les pénitents sont vBtus de longuesrobesde
bure, ils ont la téte couverte d'une cagoule,31 Ils vont
'pleds nus, ils portent une lourde croix et;: parfois, des B
chalnes° les myst1c1smes ‘£lamand et_espagnol:. se- sont’ ren-gﬁ"
contrés au cours du seizieme 51ecle.32( L plus celebre pro-
cession est celle du Saint-Sang a Bruges.”” - Elle ne défile
ue tous les quatre ans et elle attire toujours une foule
enorme. -

Certaines images dans les "Fastes d Enfer" 5! apparen-'
tent aux visions de peintres comme Hieronymus Bosch ou Pierre:
Breugel le Vieux. Des expre551ons comme "allongeg VoS-
blairs, "34 “vous dont le groin flaire la truffe,"~” asso-
cient 1'homme a l'animal. Ces étres mi-animaux, mi-humains
sont représentés dans un tableau comme la "Tentation de
Saint Antoine" de Bosch, 36 On trouve des 1mages ‘comme .
'Ravale ton lavement;*37 "Apres, vous pourriez voltiger dans
les airs comme une marionnggte et retomber, empalé par le
fondement, sur un piquet,Y es images s'apparentent aux
supplices qu'attendent les damnés dans le “Jugement Dernler"
de Bosch, par exemple, Lo e

Nous n'étudierons pas ici le dernier aspect flamand_des
"fastes." Les influences de la langue flamande sur le lan-
gage de Ghelderode feront 1'objet d’'un autre article.,

"Fastes d'Enfer," deuvre halluc1nante de Ghelderode,
est donc une piece profondement 1nfluencee par le monde .
flamand Nous remarguons qu'il n'y a aucune indication
prec1se du temps: les "Fastes" se passent "en Flandre
d'autrefois, “40 on y releve des éléments du Moyen-Age et
du seizieme 51ecle, mls gans .aucune chronologie, Ce cadre _
flamand parce qu' imprécis et flou, en est plus’ maglque, plus'g{
mysterleuk. C'est le monde révé par le grand poete qu etaltf»:
Ghelderode. :
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- RELATIVITE DE 1A VERITE CHEZ PIRANDELLO ET
ANOUILH: LA SIGNORA PONZA ET LUDOVIC

Pirandello et Anoullh se sont declares partlsans du rela-
tivisme; pour les deux- dramaturges, la sagesse ne peut &tre
atteinte qu' apres une prise de conscience de l'aspect rela- -
tif de toute vérité, en qu01 ils se rapprochent de Montalgne.
En tout état de cause, qu'il s' agisse de Montalgne, Piran-
dello, Anouilh, ou des trois a 1la fOlS, il 1mporte que le
lecteur effectue lui aussi cette prise de conscience.

Quelle est, en reallte, la véritable personnalité.de la
Signora Ponza (Cose e se si pare)? Celle de Ludovic ('Y
avalt un Prisonnier)? Quels en sont les &léments et quelles

preuves" en avons--nous'p Nous nous trouvons dans dhaque

cas en presence d'un étre et de ses deux "paraitre" qui ne
concordent absplument pas. Il est difficile au lecteur de
percer le mystere qul entoure les deux personnages., Que
pouvous-nous savoir a leur su3et° Quelles sont leurs ac-
tions? Pourquoi agissent-ils d'une manlere et non d'une
autre? Tls ne peuvent percevoir la réalité extérieure que
de maniere subjective, Cette perceptlon, réelle en ce qui
les concerne, peut fort bien s opposer a la représéntation
de la méme réalité telle que la pergoivent les autres. Dans
ces circonstances, la réalité ne peut avoir d'autres carac-
terlsthues que celles qu'on lui donne; chacun 1 hablllera
a4 sa maniere., Il y a peut-étre une seule réalité, mals
toujours changeante, a 1'image méme de 1'homme, car s'il n'y
a gu'une nature humalne, il n'y a pas qu'un seul homme. Il
ne peut donc y avoir que des verites relatives,

Le titre méme de 1l'oeuvre de Pirandello, cosi e se si
‘pare, est une affirmation v1goureuse de ce postulat, postu-
lat que le contenu de la piece défend avec plus de vigueur
- encore,

Dans une petite ville de province, en Italie, un scan-
-dale est en train de boulewrser l'oplnlon publique et de 1la
diviser en deux clans. Il semble qu'un haut- -fonctionnaire
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-.séquestre sa femme, et 1l'empé&che 4° aller voir sa mere in-
firme, - .Comment expliquer parell phenomene. dans ce cadre
soc1al et geographlque partlculler qui plus est? Deux in- =
terpretatlons dlfferentes et 1nconc111ables se présentent.
Le mari soutlent qu'il s aglt de sa deux1eme femme, et que
-son ex-belle-mepe, pour qui il eprouve une_ certalne pitié,
est devenue folle. de douleur et s obstlne a voir sa fille
en cette deuxieme epousef~ La belle-mere afflrme elle que
c' est son gendre qui est fou 1orsqu il croit s 18tre re~
marié, Chacune de ces 1nterpretatlons a ses partlsans. On
ne peut pas consulter . les registres d'Etat civil qui ap-
porteralent la preuve d'un second mariage éventuel, car ils
ont ete détruits. a 1la sulte d'un tremblement de terre. - Le
maire organlse une enquéte en vue de decouvrlr la verltable
1dent1te de la Signora Ponza, mais cela n'aboutit a rien.
La reponse de la Signora Ponza aux .questions qui lui sont
posees quant a son identité reste vague- "Je suis celle
quton croit -que je- suls" (11 se peut gqu'il y ait ici une
a11us;on aux mots de Jesus:? “Je suis celui qui est").
C'est ainsi que s’ exprime la verlte pirandellienne: tout
le monde a ralson ou tort; cela dépend du point.de vue. .. .
Assurement,~une reponse précise de la Signora Ponza ferait
dlsparaltre le doute pour quelques spectateurs, mais elle
renforcerait aussi le doute. chez d'autres. Le. spectateur
doit accepter cette mult1p11c1te de la vérité, tout comme
les personnages mémes de 1'un1vers plrandelllen. La Signora
Ponza restera toujours et, malgre tout, la petite Dina pour
sa mere, Julia pour son mari, et un mystere pour les autres
personnages. La mere de Dlna,_le mari de Julia, chacun se
fait une conceptlon de la vérité selon sa volonté et ses
propres sentlments. Chacun gardera son 111u51on ou sa
réalité qul n'est que le sav01r qui procede de 1la verlte.
Dans 1e jeu des p0551b111tes tout est possible. La verlte
est réduite a une 111us1on, a une apparence, et c'est 1a
peut-e+re la seule reallte, la réalité spec1f1quement pi=-

randelllenne. o

Pour Anoullh, 1'equ1va1ence apparence~rea11te est beau-
coup plus complexe qu'’elle ne le semble- on peut distinguer

chez le dramaturge frangais deux. systemes de valeurs, Le



14

premiexr eSt'celul'de la réalité objective, laide et corrom::
pue, et généralement suivie du mensonge social. Cette-
laideur fondamentale: et cette hypocrisie touchent profonde-
ment le heros d'Anouilh., Le mensonge soc1al est amene a

' se heurter a la conceptlon de la réalité telle qu telle est
pergue par le héros. Cette conceptiondla reallte constitue le
deuxieme systeme de valeurs dont nous avons- parle tout a
l'heure. Le heros d'Anouilh ne reconnalt que 1° homme inté~
Arleur (son honnéte homme) et ne reste fidele au' a lui seul,
qu'a sa propre personnallte. Cette sorte de reallte est .
subjectlve et la société ne voit souvent en elle qu' une illu~
31on, u'une apparénce., Anouilh nomme: "rea ité pure cette
réalité qui ne peut exister dans la soc1ete. son heros essaie
de 1! afflrmer comme ‘telle, Il y a donc une lutte constante
entre 1a reallte subjectlve et la réalité objectlve. Le
héros s oppose a la société, tout en ‘rentrant en lui-méme,
sulvant 1'idéal de Rousseau. " Ce n' 'est qu'en dehors de la -
soc1ete que le héros d'Anouilh ,peut rester fldele a lui--
méme, a sa propre nature, et defendre par 1a 1a conceptlon
subjective de 1a verlte. R

Ludov1c, 1nd1v1du peu scrupuleux et 1arron genlal, est
arrété en Italie et condamme a gquinze ans de grlson. Il vit
donc pendant qulnze ans a l'écart;de la société, sans aucun
contact avec 1'extérieur.- Sa famllle 1l'attend apres sa
allberatlon. Quelles seront:les réactions d'un individu
'placé dans ces c1rconstances except:wnnelles'> Comment va-
t-il se comporter v1s-a-v1s de ceux qu1 furent naguere les
siens et dont il a partagé la mentallte et les preoccupa-~
vtlons mesqulnes? Comment va-t-il se réconcilier avec la

société? Pendant sa longue absence, ‘'ses parents ont adopte
une ex1stence nouvelle, Il semble évident que son retour
'1es géne plus qu'il ne les: rejou;t Il ne tardera pas a
découvrir la vilenie de leur Ame et 1! hypocrisie de la mo—-
rale sociale. Assez ironiquement ce condamné, ce hors-la-
loi, semble valoir plus que ces rétendus "honnetes ‘gens, "
Il s'indigne, leur declare son mepris et s'en va, ivre de
découvrir cette liberté véritable - semblable h 1a liberté
de choix existentialiste - qui peut—etre n'existe nulle
part? Son meilleur ami méme, sur qui il aurait modelé sa
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condulte, a’ fait mauvais usage "de longues annees de liberté
et de jeunesse dont lui, Ludovic, a éteé prlve.

Devant cette impitoyable révélation, :qui lui découvre
sous son jour 1e plus cru toute=une famille, - tout un mllleu,
toute une- soc1ete, 1'ancien "incdésirable" se révolte, repudle
:out son passe et choisit de [ enfulr avec un autre forgat

1bere.: . : :

La Slgnora Ponza et Ludov1c representent chacun a 1eur
manlere les deux faces dﬁre:meme piece de monnaie qui reste
voilée et sans existence jusqu’ a ce que nous lui donnlons un
sens et une v1e par- 1 1ntermed1a1re de nos sentlments crea—
teurs, Nous n arrlvons a 1a connalssance de toute vérité gue
par rapport a. notre &tat d'4me et a nos sentiments. Cette
verlte est aussi changeante que nos sentiments eux—memes. Il
n'’y a donc pas de vérité absolue puisdque le sav01r est
nature varie et 1nconstant, pulsque chacun donne a la reallte
une forme individuelle, La vérité se conforme a 1'individu,
selon la conceptlon de Bergson-a elle est devenir et non pas
e‘tre. T : ;

N <

John DiPierro



16

'ETUDE DBE'LA STRUCTURE DRAMATIOUE D'EN . °
ATTENDANT GODOT DE SAMUEL BECKETT = -

F

L'etude de 1a structuve dramathue d'En attendant Godot m'a
‘menee a la cousctruction d'une sorte de le schéema, qui presente
les elements structurels de manlere objectlve et v1suelle.

. Ce schema a pour but de montrer les deux aspects ‘les
~plus importants. de la structure--1l'action et le temps, L'ac-~
tion ou les activités auxquelles sé livrent Vladimir- et ;
Estragon pour "meubler le vide" de leur attente sont pre—

- sentées par une série de colonnes. Les . act1v1tes commencent
~en bas de Chaque colonne & un point- ou tout: est & faire
“("Qu'est~ce qu'on fait maintenant?"), " Par une association”
gratuite et parf01s 1rrat10nnelle, ces, act1v1tes se multi-
“plient et s'enchairent jusqu® au sommet ou le desesp01r at~
_teint son point culminant d'ou tout retombe a 1'1nact1v1te
‘(“On attend Godot", par exemple). oo

L'element de tempsest represente par: 1e leger decalage
(de gauche a droite) de chaque colonne d'activité, Ce
mouvement 1ndlque que le temps est en train de passer--
pendant la piece, pendant la soirée, et pendant la vie du
spectateur, La quantité relative du temps necessalre pour
accomplir chaque "colonne d'activités" est indiquée le
hauteur de chaque colonne, L'inscription qui se trouve
sous chaque colonne indigue 1e contenu de chagque série d'ac~
tivités, Beckett n'’a pas donné, ev1demment, de tels titres
dans sa piece. J'ai voulu tout 51mplement resumer les
grandes lignes pour montrer la variété d'activités entre-
prises par Gogo et Didi,



Les 'auteurs
bibliques ne ,
sont pas d'accord

Deux voleurs:
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Ils
s'embrassent —\1/
Tous les deux
se fachent -
| /
On veut par-
-tager le conte

© 1'un fut sauvé du bordel
Ll 1'autre damne’  Quel jour /
Soulage’ . est-ce au-_, - On ferait
, et . LaBible: les’  jourd'hui " mieux de
épouvanté I “cartes de la .~ se quitter
V  Terre-Sainte 'Ol sommes= -
Les beaux -/ ., .mnous? ’Gogo veut
vieux jours- =~ 'Si on se ey partager
La Tour repentait Quelle sorte son reve
Eiffel " o d'arbre o 2
/ \ LEnfin—alors? L B2 "Gogo s'endort-~
Rien 3 faire S Rien >0n attend Godot 2Didi le réveille .
Le bon . La métaphore -  Les u,ni,té/s La symbiose
nmythique thé8trales humaine

vieux temps
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Adieu, adieu,
adieu, adieu...

Lucky parle \l/

Lucky danse

L'expose/
de Pozzr; Allon7-yl
Le temps, la On peut
montre de Pozzo toujours
/ se quitter
Vous voulez -
Veux-tu vous en Godot vien~
la finir? debarrasser? dra demain
- la carotte, B AR /
On n'a plus la vie? Pourquoi ne; ° Godot: vieux
de droits / s dépose-t-il \L ses brebis, sa
. . _\]/ La satieéeté- ses baggages? barbe blanche
Qu'a-t-on ' plus on mange /
demandé i - plus la nourri- Gogo mange © Didi lui -
3 Godo/t? ture/ est basse les os ~parle de Godot
Si on se - . Une carotte  Pozzo o Le garcon
pendait? ..+ ou un navet déjeune : ,en}:re ‘
Leur vie Ils Entrent Conversation
sexuelle . ont faim Pozzo et sur 1l'attente
/ ' o/ , Lucky / A
Qu'est-ce qu'on LOn n'est L/ ; L(}a a fait
fait maintenant? pas 1i& Rien & faire pacser le temps
Le corps et ~ La nourriture Le divertisse- LYinterrogation
1'esprit-la ‘ ment au moyen - sur Godot

dualité humaine ' d'autrui
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La
litanie
"des. ™
feuillesd/
(I
7 Nonj
parlons ' Nous
ol avons
, On ferait tout
Nous mieux de" essayé |, o
_sommes ] - se quitter v/ " Hier:
, contents\l/ o . Posons - Pozzo, Lucky,
Le souvenir- = rnous-des . coup de pied,
Je suis- - les vendanges questions chaussyres \L
content au Vaucluse ‘ / , , :
7 -/ . Contre-  L'arbre a
/G/ogo a Le souvenir~ disons-nous des feuilles
eté battu 1'arbre, Lucky, p -/ A
Fin de / Pozzo, le lieu, C'est le dé- On pourrait .
1'acte Time - 1l'heure ‘part qui est reprendre
~—— | manquais . . difficile au aébut
Ils ne !-;Qu'est-ce / / ‘
bougent| La chanson qu'on fait .Dis n'importe | Ce n'dtait - L)
pas de Didi maintenant| quoi pas si mal ‘
La recon- . Les souvenirs  La tentative La re/capitus ‘
naissance lyriques verbale lation




Raccommo~ _

doug~nous
s \’/ rng 1
- " Interrom~ Voila notre
ponsnous fin d% soiree
/o assuree \
C'est o Dis=-mo : -
" mieux que de _ de penser Est-ce Godot?
ne rien faire‘:[, o
o /v On pourrait ~  Enfin du
‘Gogo essaie E jouer a Pozzo . renfort
-de dormir : et alLucky - \ / :
~ 17 D " 'Pozzo et Lucky
Gogo essaie Le jeu du 7 entrent
ses chaussures : chapeau , /
: | /i Faisons -
Ceci devient Gémissements - 1'arbre
insignifiant - de Gogo .. -
i, EERE Y : - . 8i on faisait
Didi donne & - Qu'est~ce que nos exercices?
_ manger 'a Gogo le jour et la nuit? | : T
R A, ' Qu'est-ce qu'on - L
On attend Godot >0n attend Godot fait maintenant?
La conscience de soi: - Le malaise méta- -~ = Le jeu thé3tral
physique et - ' ° physique: 1le jeu. - méne 3 l'espoir

métaphysique du comédien
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et Didi
- menacent
. Pozzo ,:L
Pozzé,
Didi es~
- salent de .
se relever ' Pozzo
A : et Lucky
Nous nous ~sortent - o
ennuyons . : -/ L " Godot ne Adlons-y
o - Essal viendra o T
Nous - de retenir - pas ce soir\ Si on se
sommes au t les autres N quittait?
rendez~-vous - . Le garson . /-
LERTE Ne comptez  entre ~ Om appor-
Une ‘seule pas sur moi tera une

chose est . /. Pidce dedans bonne corde

claire: on Quel di- - une pidce: . demain

attend Godot  vertissement quelqu'un re=~ /

" oula nuit / - garde Didi qui Si on

[ - Suis-je . regarde Gogo se pendait? -

Si on ‘au théftre? [ ' o Fin de
aidait Pozzo '  Didi rdsume ©  Godot- 1'acte
a se lever Aidons Pozzo 1la pitce vengeur - :

I ' / ' Ils ne
_e,on attend On attend , Ca a fait pas=] On attend - , bougent
Godot > Godot - ser le temps "Godot. >pas
L'insuffisance 1.'illusion La rééumé,de. Le suicide
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Plusieurs ,aspects de la structure semblalent mener na-
turellement, necessalrement méme, a 1' interprétation v1suelle
que je viens de décrire ci-dessus, D! abord,'ll y a une ré~
pétition de structure qui souligne le parallelisme. themathue
de plusieurs éléments, dont le meilleur exemple est 'le re-
frain de: "Allons-nous en. On ne peut pas. Pourquo:n.f> On
attend Godot." Ce théme d'attente encadre, ou mleux, ‘com=
mence dhaque colonne de l'action dramatidque, ‘

e plus, Beckett a pu présenter. 1'élément cycllque de
cette plece en écrivant deux actes, dont la structure du
deuxzeme répete celle du premier et anticipe celle du troi-
sxeme, du quatrleme, ad infinitum, D'ailleurs la valeur
numerlque ‘ou spatzale de 1a structure dramatique fournit un
moyen de mesurer les act1v1tes entreprises pendant cette at-
tente éternelle. Le schema pourrait donc 1nd1quer une com-
paraison de 1la quantlte relative de temps nécessaire pour
chaque act1v1te. Une plus grande quantlte de temps indi-
querait qu’ une plus grande importance est donnee a une cer-
taine act1v1te (du moins pour Gogo et Didi, pas nécessaire-
“ment pour 1'auteur ou pour le spectateur).

D'autres aspects encore dev1ennent plus dlstlncts
(lorsqu'on observe) ce schéma. La varlete et la quantité
des tentatives de resoudre les problemes de 1l'attente et
du doute sont representees. N'importe laquelle des nom~
breuses act1v1tes qu' accompllssent Gogo et Didi pourralt
leur donner la réponse h leurs questions, Mals, a la fin
de la piece, les protagonistes en sont restés 1a ou ils
&taient au commencement, deux actes auparavant. En outre
la structure cycllque de l'action qui rempllt le v1de de
l'attente révele que Beckett a dl, lui aussi, en écrivant la
piéce, trouver des moyens de faire durer cette 51tuat10n non
dramatique et ennuyeuse., L'auditoire également a di trouver
un moyen de passer deux ou tr01s heures d‘attente. Donc la
structLre dramatique de cette piece s'étend au delhd des bornes
finies d'une oeuvre théitrale et elle symbolise fort prec1se—
ment toute l'existence humaine. :
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Enfin, nous devons constater que 51 Beckett a écrit une
piéce dont la seule 1ntr1gue est le phénomene de l'attente,
‘cela doit donner & 1 &lément de temps une place predomlnante.
Et, dans En attendant Godot, c'est un &lément qu1 a été
presque renouvele par Beckett Le temps-~redoublé, comprimé,
et dllate--est 1l'outil 1ngen1eux par lequel le dramaturge a
«1nvente cette symphonle dramatique avec des repetltlons des
thémes, des petltes nuances de ton, et la vibration cycllque
des m%mes notes eternelles. , ,

Leona“Baiiey
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QUELQUES IMAGES VISUELLES ET SONORES . ) .
. " 'DANS LA NUIT (CAUCHEMAR), CONTE ... .
v e ‘ FANTASTIQUE DE MAUPASSANT: R e

on odblle quelquef01s que Guy de Maupassant a ecr1t»
art excellents contes fantastiques, Il a su décrire avec
i précision des scenes effrayantes et touchantes., Dans 1e -
~conte 1ntitu1e La Nuit (Cauchemar), on peut utilement &tu~,.
dierles 1mages ‘visuelles et sonores et leur rapport avec
1! atmosphere fantasthue. C'est ce que je me propose de
falre et j espere démontrer 1'unité artistique de ce conte
et etabllr un rapport entre les images et le fantasthue.

Il faut Qéfinir a' abord le “fantasthue" et expllquer
les 1dees de Maupassant sur ses creatlons littéraires, Selon
Littré, le “fantastique" s'applique a ce qui_ "n'existe qu'en
fantalsle, en 1maglnat10n" et par extension a un .genre de

contes mis en vogue par_l'allemand Hoffman, ou le surnaturel
~joue un role J.mportant.2 Dans son travail paru il y a
vingt-cing ans, James Tharp tache de dlstlnguer le fantasti- .
que de certains concepts alliés, en considérant les causes:

~ If the causes are unknown, incidents are fantastic, re-~
gardless of orlgln- if the causes are ascribed to super-
natural agencies invented by man's imagination, the inci-
dents are marvelous; if the causes may be explained by a
law of '‘nature, established by its commonness and universa-
ity of application, even if it is not thoroughly understood,
the incidents are natural,

La deflnltlon de Littré est donc insuffisante. On verra
dans des exemples a suivre que le personnage ne sait pas ex-
actement d'ou prov1ennent les sons et les "fantOmes" qu1 le
tourmentent, D'apres la définition de M. Tharp ces événe-
ments paralssent fantastiques., Deux autres définitions du
£antast1que n'ont p01nt at appllcatlon ici car Maupassant ne
s intéresse ni aux démons, n1 aux sorciers, ni aux fées, Il
evoque avant tout 1°' effet poe ique et le suspense dans ce

poeme a! atmosphere.
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- ‘Ce que dit Maupassant sur l'art du, ‘roman aide le lecteur
a- ‘comprendre pourqu01 un . examen détaillé du conte est indis-
pensable.’f"Le réaliste s'il.est un artiste, ‘cherchera, non
pas a2 nous montrer la photographie banale de la vie, mais a
nous en donner la v1sion plus complete, plus saisissante,
plus probante que la. reallte méme,. "4 Comme Maupassaht - con-
-'nait bien 1'art de la synthese, 'il" faut analyser 501gneuse—
ment .ses contes pour ‘comprendre les images, le choix du Vo=
qabulalre et 1'unité artistique, Bien.que tous les detalls
soient lles les uns.aux: autres, .on ne peut pas:toujours dé-
couvrlr a premlere vue les 'secrets du: style de. Maupassant,:
Voila.la marque d'un genle dont les oeuvres permettent de
nouvelles decouvertes a chaque lecture.' .

‘ uLe'premlerepgssage B remarquer ‘se- 51tue au debut de La
‘Nuit- (Cauchemar)..® Apres avoir- établi un ‘cadre  psychologique
‘contrastant~=~la nuit et le. jour--le narrateur nous raconte
une, aventure qu'il a- vécue  un soir apres diner. - Il nous"a:
deja dit qu'il "aime la nuit avec pa531on" et que le jour 1le
- fatigue ‘et l'ennuie (p.303). Il préfigure ‘la f£in sinistre
en_ observant que "ce qu'on aime-avec violence finit toujours

par vous tuer" -(p..305). Cette phrase est par elle-meme une
exagération, mais elle prépare le lecteur. - R

+I1. faisait:trés. beau,: tres doux, £res chaud, - En des-
.cendant vers: les boulevards, je ,regardais au-dessus de ma
~ t8te le fleuve noir et plein d'étoiles decoupe dans le -
~~ciel par les toits de la rue qui tournait et’faisait on-
duler comme une. vraie r1v1ere ce. rulsseau roulant des
astres (p. 306).~.~ ST T A :

¢ L.
N i - > P

o Le narrateur commence 1e conte par une descrlptlon du
tempss- Pourquoi se- sert-11 d'une expression. ‘aussi banale
que- il falsalt tres beau,, tres- doux; tres chaud’" -Au--
debut, il désire creer uhe ambiance calme et a 1' exces de

haleur, il va opposér les sensations 'de froid qu'il: eprouve

2 la fin du conte. - On remarque aussi-que Maupassant aime-
employer le rythme’ ternalre dans La-Nuit pour rendre les
images plus compactes et créer un lyrlsme doux,. La douceur,
encore, y cache une certaine préfiguration ironique. Le nar-
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~ rateur se croit calme, persuadé que tout autour-de lui est
~calme et doux aussi, Et vers la fin du conte, le lecteur .
se rend compte combien ce calme est illusoire. On a 1im-
pression que tout est 1mmdb11e et froa.d° - S

» Le narrateur regarde ensulte le clel qui paralt bordé
par 1es +toits et il le compare a un fleuve, Cette métaphore
du "fleuve noir" est un peu fausse mais choisie sans doute
pour 1'unité artlsthue. En effet, a la fin, c'est l'eau
froide du fleuve qui effraie le. narrateur. Quelle est la
largeur du fleuve? Comment peut-il etre plein d‘étoiles?
Maupassant ne précise pas plus cette métaphore, La jolie .
figure "decoupee dans le c1e1 par les toits de la rue'" me

- rappelle 1'Azur de Mallarmé: dJe "grands trous bleus que
font méchamment les oiseaux,” Le fleuve devient malntenant
‘un ruisseau qui ondule comme la rue tourne, L alllteratlon
de la liquide /7 met en relief l'ondulation dqu fleuve ima-

\ glnalre ("vrale r1v1ere ce ruisseau roulant des astres").

Ensulte le narrateur declare que "tout etait clair dans
S 1'air léger, depuis les planetes jusqutaux becs de gazZess -

. Les nuits luisantes sont plus joyeuses que les grands Jours
de soleil” (p. 306). ; i - :

- Maupassant exagere la douceur de la lumitre des becs de
gaz pour accentuer la crudité de l'éclat artificiel du -
. théftre, L'effet de ce contraste est de souligner 1l'ironie
de la description de la nuit, Le narrateur pense que tout
est clair, tranquille, et paisible dans 1la nu:t.to Il se
trompe. A un moment ultérieur, on &teint tres tot le gaZe
La nult n' est plus lulsante, mais sombre et effrayante.

Une autre descrlptlon &tablit une comparaison entre le
jour ensoleillé et la "nuit lulsante." Celle-ci semble plus
naturelle, plus révélatrice, Il s 'agit des appliques du -
balcon, d'un lustre au centre du plafond et du feu de la
rampe, Toute cette lumiére a 1'intérieur du théAtre est
fausse mais brillante comme le soleil, Lfattitude triste
du narrateur indique le principe du paragraphe précédent :
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on est Rlus heureux la nuit’ a l'exterleur "Il y faisait

Zau theat;#? si clair que cela m'attrista ego™ (p. 307}, Il
fallalt gagner I‘avenue ~ des Champs-Elysees ou la lumiere,
méme celle des réverberes, est plus vivante et effervescente.
. 'image est en partie psychologique car les globes electrlques
- mentionnés un peu plus 101n ne sont que des objets. Ils n'ont
pas de sentiments; 11§ ne reaglssent pas comme les @tres hu-
malns qui les ont créés, L'idée que ces globes sont vivants

n ex1ste que dans 1*e5pr1t du narrateur et ainsi, les objets
refletent les sentlments du promeneur°

Ce phenomene reste 51gnif1cat1f Jusqu a la fln du’ conte,
‘lorsque les Halles sont vides et que personne ne répond au
promeneur solitaire., On ‘sait gqu'une ville est déserte d'ha-
bitude vers deux heures du matin mais les Halles ne sont pas
aussi désertes que notre narrateur se. 1‘1maglne. Celui~-ci
quitte lentement la réalité pour 1' au-deli, le monde mysthue,
l%inconnu qui le hante, : , ,

Il est valable d’analyser le choix du vocabulaire et le
rythme utlllses dans la description du théfitre, Maupassant,
comme Merlmee, n'est pas, toujours "réaliste," Les images
visuelles refletent des emotlons 1nd1v1duelles. -

Ily falsalt si clair que cela m attrlsta et je reSn
sortis le coeur un peu assombri par ce choc de lumiere
brutale sur 1es ors du balcon, par le sclntlllement fac-
tice du lustre énorme de cristal, par la barrlere du feu
de la rampe, par 1a melancol1e de cette clarte fausse et
crue (p.o 307).‘ . _ ; .

Ce "choc de lumlere brutale" est 51gn1f1cat1f, Le rayon
artificiel et violent reaglt sur le coeur comme une décharge
&lectrique, Si la lumiere aveuglait, on pourrait comprendre
plus fac;lement ce tableau. En disant que le coeur est
blessé par cette illumination, le narrateur intensifie 1'emo~
tion, Pour comprendre ce passage il faut de l'imagination
parce que Maupassant écrit d'une fagon figurative et parfois
presque tout a fait impersonnelle. \
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..Le  narrateur. regarde ensuite le’ lustre:-qui sc1nt111e

- comme un. diamant factice, puis "la barriere du feu-de la”

rampe,” Le rythme assez ‘brisé de -cette phrase correspond
au mouvement des yeux du narrateur,’ Etant donne que celui~

- el se trouve au balcon, ce mouvement represente une- sorte de

- ‘progression logique de l'oeil depnis le balcon jusqu' a 1a

.. scene, Les occlusives sourdes, /K7 et [E7. renforcent 1 1idée
-“d'une "clarté fausse. et crue,"‘par exemple E “clalr, choc,

. ‘brutale, balcon.,": - . Lo 0

Ung fois qu'il est sort1 du theatre, le narrateur nous
~cinvite & goﬁter la chaleur et-la galete des cafés 1le long
~des Champs-Elysees, ‘paradis des flaneurs. - Maupassant a“bien
--choisi la metaphore des "foyers d'incendie" pour repeter
- 1'impression que "leés cafés flamboyaient" (p. 306~7). De 1a
lumiere tombe sur.les marroniers qui ressemblent, par consé=
aﬁquent,.a des arbres ‘phosphorescents. - Le mot "phosphorescent”
suggere qu'il fait sombre pres des cafés et que les marron-
nlers emettent cette 1um1ere pour dlss1per 1a peur.k”

: Apres av01r qultte 1e theatre et sa tres forte clarte.
les Champs-Elysees eclalres par’, les cafes, le narrateur

arche vers .1'Etoile qul n'est éclairée que par des’ ‘réver-~
beres. Lentement, 11 s enfonce dans la nult._ )

g La dernlere 1mage v1suelle?de ce passage nous montre, le
de31r de -Maupassant de faire un portrait’ au551 exact et de-
;tallle que poss1ble de ce qu 11Av01t.1a Lo i

Et les globes electrlques, parells a des 1unes ecla—
tantes et pfles, a des oeufs de lune tombés du ciel, &
- des perles monstrueuses,. v1vantes, ‘faisaient p8lir sous
.. leur clarté nacrée, mystérieuse ‘et royale les filets de
gaz,: de vilain gaz sale, et les gulrlandes de verres de
couleur (p. 307). : . s : 2o

Maupassant presente plusleurs comparalsons pour etre
sﬁr que, 1e ‘lecteur s'imagine la meme chose et. pour suggerer
Tes différentes sensations qu'il eprouve. La comparaison,
“perles monstrueuses," fait allusion a la couleur et a la
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taille des globes. electrlques. La perle est pile comme la
lune et’ mysterleuse a la fois.® Elle semble cacher .un secret,
un avertlssement peut—etre de ce qul va arrlver ce s01r—1a.'

' Le bec de gaz, qui symbollse la vie- et. la protectlon de
la nuit, se trouve en oppos;tlon avec une essence qui le dé-
forme, A ce moment la le narrateur sait’ que cette puissance
est le globe electrlque mais plus tard il va se ‘demander
quelle est cette émanation inconnue qui fait palir et eteln—:.
dre les becs de gaz. ‘Quand Maupassant compare les globes a
"des oeufs de lune tombes du ciel," il laisse .entendre que la
lumieére est surnaturelle, L'adjectif "monstrueuses“ de 1'hy-
perbole "perles monstrueuses," semble &tre’ vague. I1 s'agit
bien Ge perles plus.grandes’ que d' ‘habitude mais le narrateur
en exagere la grandeur, en partle parce qu' 11 _pressent qu'une
puissance. effroyable peut 1! engloutlr.‘ On. s'imagine facile=~
ment une perle “nacrée, mysterleuse et royale! et ensuite la
lampe qui possede les mémes caracterlsthues. .La perle nous
fait penser a un objet riche, luxueuxet qui ne peut etre ob-
tenu qu'en bravant certains dangers.,f ,

Le narrateur flxe les yeux malntenant sur. les astres et
. les nuages pendant sa promenade entre 1'Arc de Trlomphe et
la Bastille., Il prépare subtilement l'an901sse qu'il res-
sentira quand les bruits, de la vie ne resonneront plus dans
les rues. : : ,
| Tout a’ abord il decrlt les astres qui. dev1ennent des_
compagnons. ,

ot s

- Les astres 1a~haut, les .astres 1nconnus jetés au hasard
dans 1’1mmens;te ou ils dessinent ces figures bizarres,
qui font tant rever, qu1 font tant songer (p. 308).

La descriptlon peut paraltre vague, ‘mais Maupassant
ecrlt exactement ce qu'il veut dire, J'ai eu moi-méme cette
“expérience la nuit en faisant une promenade: seul, Suivant
‘une progression logique, on regarde la rue, les malsons et
puls le ciel, Il semble qu'une éertaine force ait jete les

astres inconnus" dans le ciel immense et infini. Pourquoi
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"inconnus"? La psychologle de Maupassant est subtile. “In-
'connus" et "immensité" 1mp11quent qu'il y a quelque chose de
mystérieux et d'infini que le narrateur ne peut comprendre.
Maupassant a bien choisi "l'1mmens1te“ pour identifier 1a
nult cette abstraction que 1'on deflnlt avec dlfflculte.
Méme si les astres ‘paraissent "jetes au hasard," ils res~
semblent & des objets concrets. L' 1mag1natlon joue un grand
rble pour celui qui se promene seul la nuit, = On quitte pro-
gre531vement la reallte. Ic1, cela est suggere par les deux
verbes "réver" et "songer."  En effet, "r@ver" veut dire Jlais-
ser aller son imagination sur des choses vagues,’ peu cohen
tentes, sans aucun objet fixe et certaln." tandis que "songer"
suppose quelque chose de plus 1ié, de plus continu,® A
d'autres 1nstants, le narrateur ,songe due les flgures ne
sont pas, si bizarres ou incompréhensibles. Ses v151ons sont
plus coherentes mals tougours "sans rapport avec le reel "

Lorsque 1e narrateur revient a 1'Arc de’ Trlomphe, 11 ne
voit plus les astres, - I1 dirige son attention sur "de gros
nuages noirs" qui s'étendaient lentement sur le ciel" (p.
"308)., L'emploi de "sur" au lieu de "dans" suggére que ces
nuages couvrent le ciel "blenvelllant“ comme un dessus de ‘
lit, De plus, le verbe "s' étendaient" indique que les nuages
couvrent une vaste reglon. Bien qu'il fasse sombre, 1les
nuages sont visibles. On pourrait penser que ce tableau est
dépourvu de mystere. Mais en cons1derant le rythme psycho-
logique du conte entier, on prévoit le danger et 1'inconnu
dans les adjectifs "gros" et "noirs." Pour accentuer la
rupture du ton et le mouvement presque 1nv1s1b1e des nuages,
Maupassant se sert de sons sonores ou prolongés comme /3 7
dans "nuages" et des voyelles graves comme zﬁf7 et /.
dans "lentement, noirs." Ce sont des sons qui font ralen-
‘*tlr le rythme.- On remarque aussi des liquides: 1?:7 dans

"noirs" et “sur" _7'dans "c1el lentement et ville."
Les nasales dans gendalent 1entement" suggerent un mouve-
ment - monotone et per51stant

Au para raphe suivant, 1e narrateur s! 1mag1ne que quel-
que chose d'etrange va se passer.ﬂ Le lecteur vy a ete pre—
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pare psychologlquement Le narrateur pense "qu'il faisait
froid, que l'air s' epa1551ssa1t, gue la nuit, que ma nuit
bien-aimée, devenait lourde sur mon coeur"‘(p. 309)., I1
semble que la brume s'étend et qu'il devient dlff1c1le de
respirer l'air épais. Cette image visuelle d'une vofite de
nuages devient une hallucination car le narrateur pense
qu'une puissance glgantesque va aneantlr la terre. ‘Le vo-
cabulaire est encore 51mp1e mais peut-etre un_peu 1mprec1s.. =
Peut-on deviner 1! epalsseur de 1'immensité?. Ce qui compte
avant tout dans cette image, c'est la profondeur sans limite
des nuages qui intensifie l'angoisse du narrateur.

Les couleurs apparalssent rarement dans :ce. conte en noir
et blanc, Il y a pourtant une descrlptlon assez suggestlve,
c ‘est celle des v01tures de legumes qul vont aux Halles.A'

Elles allalent lentement, chargees de’ carottes, de na-"
.vets et de choux. Les conducteurs dormaient, invisibles,
1es chevaux marchaient d'un pas egal suivant la voiture
precedente, sans bruit, sur le pavé de bois, Devant
chaque lumiere du trott01r, les carottes s'éclairaient en
rouge, les navets s'éclairaient en blanc, les: choux
s'éclairaient en vert; et elles passaient 1'une derriere
l'autre, ces voitures rouges, d'un. rouge de feu, blanches
‘d'un blanc d'argent, vertes d'un vert @' emeraude (p. 309).

On est frappé d'abord par la simplicité du vocabulalre
et de la syntaxe. A nouveau le rythme est ternaire, régu-
lier et doux, L' emplol de 1'asyndete met 1l'accent sur 1le
rythme continu des voitures. C'est le rythme d'un réve tel
qu'on le trouve chez Nerval mais avec plus de 51mp11c1te 1c1.
Je pense que Maupassant tche 4 obtenlr le méme effet en de-
crlvant “les nuages n01rs qui s étendaient 1entement sur le
ciel, Il ,Y aun élément mystique dans cette série d'images.
Elles se déroulent lentement, un peu comme un film muet. On
n'entend aucun bruit. Les conducteurs 1nv131b1es dorment
pendant que les chevaux marchent d'une allure mecanlque et
douce. : ,
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Ce ‘passage contient un exemple de disjonction, Jus=- .-
gu'ici,‘tout est blanc ou noir, maintenant Maupassant ‘emploie
deux couleurs~ le vert et le .rouge, pour ajouter un peu de
vaclete a cette polarlte de blanc et noir qui devient trop "
sévere., Quand les légumes s'éclairent devant les becs de gaz,
il semble que la voiture prenne la couleur des legumes. Les
compara*sons des couleurs avec le feu, l'argent, 1 emeraude
creent une certaine v1vac1te. Mais elles n'ont de vivacité
qu’ éclairées car aussitdt la grande ombre “cadhe, efface,
detrult les couleurs, les formes, étreint les maisons, les
@tres, les monuments de son 1mpercept1ble toucher" (p. 304-.
305). ) T

v “Pour conclure 1'etude de La Nult, je vais analyser deux
1mages sonores: la montre et le bouton de sonnette. Ces
deux objets paraissent vers la fin du conte ou le narrateur

est effraye par le silence et l'ombre dans la ville,. Les
rues sont desertes et silencieuses comme la mort, Il est
seul, il n'entend rien; quand il crie, personne ne repond.
Il doit trouver un objet sonore pour briser ce silence ter-
rifiant et pour se convaincre qu'il vit, Il tire sa montre
mais comme il n'a pas d'allumettes, il ne peut lire 1l'heure.
Il se contente donc du "tic-tac léger. ' "Elle semblait
vivre. J'étais moins seul, Quel mysterel"” (p. 304-5),
D'habitude le son d'un objet comme celui d'une montre nous
~1nteresse peu. Cependant quand on n entend pas les sons .
habituels qui rythment notre vie, ce son: leger devient tres
perceptlble et consolant.v v : . o

: ~ Un objet 51mple comme un bouton de sonnette Joue un--
'“role capltal lorsqu'on a peur de’ la solitude. ‘Le narrateur
'desespere tire "le bouton de cuivre" et le timbre tinte dans
~la maison "sonore."; Pourqu01 dlt-il "sonore?" A-t=il 1 im-
pression que la maison est depeuplee, v:.cle'> "Il tinta- .,
eétrangement comme si ce bruit vibrant efit &té seul dans cet-
te maison" (p. 314). Personne ne vient. ' Inutile de sonner
ou de frapper. ‘Il se croit perdu -depuis un temps infini,
Un peu plus tard quand il tire & nouveau sa montre, elle ne
marche ‘plus., Plus rien ne le rattache au monde réel. Il se
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sent perdu, mais la Seine toute proche l'attire., Il descend
l'escalier: -"elle coulalt...fr01de...fr01de...fr01de...

 presque gelee...presque tarle...presque morte"” (p, 316).

~

L' unlte artlsthue est achevee, son pressentiment s' est
matérialisé. "J'allais mourir - la...de faim -~ de fatlgue -
et de froid" (p. 316).

En somme les 1mages v1suelles et sonores du conte sont
étroitement liées au theme de 1'inconnu ou du fantastique.
Le sens le plus 1mportant est Ja vue mais quand 1l'auteur ne
voit rien, il a recours a l'ouie en guise de certltude, de
consolation, Les 1mages v1suelles sont faussées & cause de
1! ombre. On pense avoir trouve de la consolation dans 1'om-
bre mais la nuit, presque inévitablement, menace 1'homme,
1'emmene vers 1'inconnu, vers la mort.

Maupassant maintient tres bien l'unité artistique et
1'unité de fond et de forme. Il est toujours conscient de
l'art de la synthese. Il a souvent des préfigurations, tan-
tdt évidentes, tantdt subtiles.

Maupassant prouve dans ces descriptions qu'il a un grand
talent poétique et psychologique, talent de sensuel. On peut
constater des exemples de plusieurs procédés poétiques: 1'al-
litération, la metaphore, l'hyperbole. Le rythme physique et

sychologique est tres s:gnlflcatlf, il a souvent des liens
etroits avec 1'1mage. La répétition des mots comme "profond,
bizarre, mysterleux, 1nconnu, noir" révele l'esprlt d'un
homme torturé par son imagination, Le choix mlnutleux de
certalnes images et la precision de 1l'observation révelent
1'extréme sensibilité de ce grand reallste.

NOTES

lre texte comporte des corrections de Mr, Kenneth White.

2pictionnaire de la langue francaise, éd, Littré (1956),
"fantasgtique," premiere - gefinition, III, 1408.

3uphe Fantastic Short Story in France," The South At~

lantic Quarterly, XXIX (July, 1930), p. 323.
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4v1,6 Roman" dans Pierre et Jean, &4, Aaron Schaffer-
(New York: Charles Scribner's Sons, 1936). Pe. XXXiX,
S5Toutes les c1tat10ns -de la Nuit (Cauchemar) sont
;tlre?s du recuell 1nt1tu1e Clair de Lune (Parls- Ollendorf,
©1901), :
- - bHenri Béhac, chtlonnalre des anonymes (Parls‘
fachette, 1956), "rever," p. 834, :
7Ib1d

L, Murle Mordy,lJr;



35

L'EUCHARISTIE INFERNALE DANS FASTES
- D'ENFER' DE GHELDERODE :

Fastes d'Enfer de Mlchel de Ghelderode presente immédi-
atement un problege.~ A premiére vue, la pitce semble &tre
blasphemat01re, démoniaque et.anti-chrétienne, . Mais en ex-
aminant la piece on a 1'impression que sous cette forme in-
fernale et dlabollque se cache quelque chose de sublime.
Est-ce l'esprit chrétien?’ Ou 1'auteur veut-il seulement
provoquer le scandale° Le probleme qu'il faut résoudre est
celul de la nature méme de la plece. Est-elle 1nfernale,
'celeste, ou une fusion 1nsollte des deux'> - :

Fastes 4d' Enfer l'actlon se_ base sur des evenements
entourant les Tfunérailles et les db¥tgues éuﬁﬁmcertaln évéque,
‘Jan-ln-Eremo, mort dans des circonstances mystérieuses et
. ginistres., L'histoire de cet homme est fantasthue. Vingt
ans avant le commencement de la piece, il est arrivé dans
Lapldeopolls ou se passe la plece pendant une des grandes
pestes qui ont ravage 1'Europe au moyen age. Le miracle 1'a
1mmed1atement suivi., En jetant une grande croix au feu.
Jan—ln-Eremo a vaincu la peste. Trouvant les Erov1s1ons de
'Slege enterreesdans la ville,” 11 a vaincu en méme temps la
famine, Quand 1° Eveque, les pretres, et 1es officiers de la
ville y retournent apres la peste,. Jan-ln-Eremo en est 1e
maitre. Il est tres aimé du peuple. o

Juste avant le commencement de la plece, Jan-in-Erémo
est mort. Il semble que les autres prétres et surtout Simon
. Laquedeem, 1' évéque auxillalre, soient responsables de sa

vmort. On attend les funerallles, mais au moment méme. ou
1'évéque raconte l'histoire de feu Jan-in-Erémo, celui-ci
est miraculeusement ressusc1te. Jan devient un monstre dia-
bolique comme les idoles qu'il affectlonnalt pendant sa vie,
monstre qui ne peut ni vivre nl mourir & cause d'une hostle,
celle du dernier sacrement, logée dans sa gorge. Les prétres
sont tous terrifiés par le revenant, Jan meurt,flnalement
~quand l'hostie est tirée de sa gorge, Les representants du
peuple arrivent et retrouvent le corps. v
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Il est ev1dent que_ les &événements de la plece racontent
une histoire semblable & celle du Chrlst Il ya 1! apparence
d'une profanatlon de 1l'histoire sacrée. La plece est diffi-
cile & analyser a cause de la multlpllcxte de roles gue joue
.dhaque personnage. Par exemple, Januln—Eremo est a la fois
,Eveque de 1'Eglise, Christ et Antéchrist, pecheur non=
penleent et Saint Jean Baptlste. Pourtant il est évident
que 1es evenements de la plece dependent de ceux qul les
ont precedes., Le titre implique que. nous allons voir une
sorte de présentation brillante, une célébration pleine
d'ostentation, ' La liturgie eccleswdnque des morts, les
derniers sacrements, 1'absolution des morts, et surtout la
megse de requlem, forment 1a structure symbollque de la
,plece. T o ,

. Si la Salnte Eudharlstle donne une structure et une
-forme é 1a plece, il doit y avoir une relatlon entre le but
de la cérémonie de l'Egllse et ce1u1 de la plece. Une messe
de requiem est célébrée pour les défunts, mais les bienfaits
sont partagés également entre les vivants et les morts. Le
but ‘d*une messe de requlem est: de relever les effets du peche
et de permettre a un pecheur d'étre purge de ses fautes en
préparation de la vie &ternelle. La piece semble, comme la
. messe de requlem qui en forme -la structure, une sorte de-
purgation., Il n'est pas au premler abord clalr que cette
structure ex1ste- il faut le démontrer. :

‘Les &léments d'une messe de requlem sont la Preparatlon,
1Y Intr01t, le Kyrie eleison, 1a Séquence, 1'Epitre et
1'Evangile, le Sanctus, la Consecratlon, 1'Agnus dei, la
Communion et 1'Absolution du corps du défunt, Ces eléments

. sont tous présents dans Fastes d'Enfer; mais leur ordre est
L~renverse.‘ Ce drame est, apres tout, une messe 1nferna1e et
'“demonlaque. T »

- D! abord. 1es directions scenlques. La scene represente,
- plus ou moins en parodie, un sanctualre d'église., Il y a au
fond une large orte double encadrée de colonnes supportant
un fronton et ou menent duelques degres. L'archltecture
gothique du palais épiscopal suggere une église. Quand les
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pretres viennent voir le corps de l'eveque, cette double
 porte s'ouvre lentement et on y découvre une couche ou re-
pose la dépouille fun@bre. I1 y a cent cierges surmontés
d'un grand. Chrlst "Sur la couche, il y a un llvre dlor,
comme le missel, L' 1mpre351on scenlque ainsi créée est celle
du sanctualre et de l'autel d'une egllse. Le corps, parce
qu'il suggere le Christ, peut représenter ainsi le Salnt
Sacrement preservé sur 1'autel, . Au cours de .la quatrieme
iscene, Krakenbus parle des "baldaqulns a' orages."l Il y a
‘"a1n51 un baldaquin de nuages arde ssus du palais’ eplscopal,
de méme que 1l'on trouve au-dessus des autels les plus sacres
un baldaquln de bois de pierre ou de metal "

La premlere repllque de la piece indique l'lmportance du
symbollsme eucharistique. On voit Carnibos en train de voler
de petlts morceaux de viande de la table. Il remarque, "Clest.

la premlere fois qu' on voit tant de viande & 1'&véché...dans
la ville, on dressait a la halle des autels portant de crou-
lants holocaustes de viande" (9. 70). On note ici le mot
"holocauste, " le sacrifice brfilé des Juifs. Mais pourquoi
est-ce qu'il y de 1a~v1ande sur 1a table? Evidemment c'est
a cause de la mort de l'éveque, ‘c'est-a-dire de celui qui
represente le Christ. On 1dent1f1e“tout de suite le corps
de 1! eveque avec la .viande, de méme quezle Christ a dlt que
sa chalr etalt vralment une nourrlture.

Carnlbos et Krakenbus vont se coller au trou de la ser~
rure de la double porte,

KRAKENBUS, =-Que vois-tu? - : :
CARNIBOS. -De la viande! Rien que de 1a v1ande...
"C'est un homme. Un mort!-
KRAKENBUS -J'alme voir des morts... Mais jamals 11
" ne me fut donné de v01r un mort comme celu1-c1.'

~(p. 73)

~ L'impression v1sue11e, surtout, est importante ici,
Pour regarder par le trou, il faut que l'un des deux se
mette a genoux et que 1 autre s'incline, Puls ils se sig-
nent. On voit ainsi une scene qui ressemble a la Prépara~
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tlon au pled de 1l'autel. au commencement de la messe- ou le
pretre dit le Confiteor a 1! acolyte. Voici le commencement
a’ une messe, Il est 1nteressant d observer qu 'immédiatement
nves il y a une "scene, interdite 3 une messe de requiem,
”_qul ressemble au Baiser de Paix, Mais ici, au lieu de
s embrasser, les part1c1pants se heurtent., ILa parodie a
commence. ‘ ‘ -

Bien qu'il n'y ‘ait pas d’Intr01t dans 1a plece, celul
de la messe de requiem constitue une cle au symbolisme de la
. piece le corps de Jan~in-Eremo est donné. au peuple, C'est

"1'humanité qui 1mporte le plus dans la plece. '

. Pour le Kyrie eleison il faut attendre jusqu' a la fin
. de la plece. Pendant que 1'on repousse l'attaque de Jan,
B Duvelhond commence a s'écrier, "KVeeooKyrie," Simon Laque-
deem repond "Je t'en foutrai du Kzrle." (p. 108)  La pylere
la plus salnfe de 1° Egllse est a1n51 profanee.

" On ne trouve qu une reference<attenuee au Trait et au
Graduel, * Le Graduel de la messe de requiem commence,  "Re-
guiem aeternum dona eis, Domine: et lux perpetua luceat .~
eis." Et le Trait continue, "Absolve, Domine, animas omnium
fidelium defunctorum Ab cmni wvinculo delictorum,” On trouve
une reference au peche dans le commencement de la plece.
Krakenbus mentionne le peche de Carnibos, Celu1—c1 proteste,

- "Ma maladie, pas mon péché." (p. 72) Ses péchés sont deja

absous, ils ne sont plus spirituels mais corporels., L'auteur
1ns1ste encore sur le corps et non pas sur l'esprlt. '

_ helderode crée une presentatlon dramathue de la Se-
quence, .La Séquence de la messe de requiem commence: Dies.
irae, -Dies illa, Solvet saeclum in favilla, Jour de colere,
ce jour-la, qui reduira le monde en cendres, Cet hymne pre—
dit le Jour du Jugement Dernier et les cataclysmes de la
Nature qui vont 1! accompagner, C'est exactement ce qu' on
voit a la fin de la septleme scene, Aprée avoir raconté
l'histecire de Jan-in-Erémo, Simon Laguedeem jure qu'il nta
€u aucune part dans la mort de Jan. A ce mensonge, la foudre
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commence a tomber partout. G est aussi le su3et de la mort
de Jan, - Real-Tremblor le prec:.se*a : -

"La vérité, c est qu au moment du trepas, 1e ciel solaire
s'obscurcit brusquement~-il ne falt pas fort clairy remar-
quez.-—et que de monstrueuses nuees d'orage vinrent
s amasser au-dessus de la v111e, ou elles sont toujours,

: obsedantes en 1eur 1mmob111te. (p. 80) : .

ct est une representatlon v1suelle et audltlve des pre-'
mleree phrases de 1'hymne. Cette manifestation du pouvoir
céleste est appelee "une macabre farce," description fort ex-
acte,

1a lecture de 1! Epltre et celle de 1t Evanglle enselqnent
1a foi de l'Egllse. C est le rec1t de ce qu'ont vu les
témoins & la foi chretlenne. D'une fagon similaire, Simon
Laquedeem raconte ce qu'il sait ‘de Jan-in-Erémo. Ce tem01g-
nage fait un parallele avec la Bible. On y parle du Chrlst-
Antechrlst et de ses mlracles. Au commencement de la scene,
il s'agit de forces "véneflques" et de pouvoirs néfastes,
Ce sont ces memes forces qu se sont manlfestees dans la v1e
de Jan-1n~Eremo, forces qu' 11 a tant almees. '

- . Le Sanctus, ponctue du son des cloches, annonce la par-
tie la plus sainte de toute la messe, la consécration, la
manifestation du Saint EsPrlt En utlllsant le son des
cloches, Ghelderode veut suggérer la méme chose, ‘Dom Pik-
kedoncker dit, "Lorsque la Flandre sera toute hérissée de
tours, Jésus entrera au son’des cdrillons dans les villes.,.'
(pa 76). Mais le Sanctus des Fastes d'Enfer reste au passé.
Quand Jan-in~Erémo a vaincu la peste on a entendu partout le
son des cloches. Simon le déecrit: "les cloches s'ébranlaient,
affolant d'autres cloches--et dans les plaines, les cloches
rlpostalent, roulant par les dquatre horizons la nouvelle, la
stupeflante nouvelle..." (p. 99). Cette nouvelle annongait
la v1ct01re de Jan, sur la peste. Mais les cloches proclament
sa présence, la présence de 1' Antedhrlst

Simon invoque la priere en disant, “"Flectamus genua"
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(pe 95). Il s'ensuit une scene bien developpée de 1'Agnus -
dei, Simon avale les mots latins et on ne peut entendre que
le commencement de la formule. Et la reponse, Dona eis
regulem est confusement prononcee. v

A premlere vue,’ 11 est etonnant de voir qu' 11 n'y a
pas de Consécration jouée dans la plece. Mais dans cette
messe invertie il est naturel d'en laisser tomber la partie
essentlelle., Il y avait certainement la consecratlon de
1'hostie 1ogee dang la gorge de Jan, mais c'est le corps de
Jan, le Chrlst-Antedhrlst, reposant sur l'autel qui est le
‘sacrement; il n'est pas nécessaire de le consacrer, >

Il y a plusieurs exemples de la Communlon. Le premier
‘'se trouve au commencément de la piece ou Krakenbus met de la
viande dans la bouche de Carnlbos. Plus tard on trouve un
autre momerit de communion immédiatement apres 1'Agnus dei.
ct eut la communion des pré&tres. On apporte des viandes et du
vin, Simon donne 1° ordre,~"Mangez, buvez. En silence si pos-
sible, Le silence conv1endra1t, apres ce’ que. nous venons de
voir" (p. 95). Il y a aussi une communion du peuple, cérémo~
nie ,inyertie. L'hostie, expulsee de la bouche de” Jan»est _
donnee a Veneranda, qui meurt immédiatement, TLe sacrement -
qui devrait donner la vie apporte la mort:  Simon murmure
les formules; ces formules dont on n' 'entend que "Corpus...
custodlat..," (p. 119) sont’ celles mémes de la communlon,

. _Pour 1l'enterrement, Slmon murmure 1a formule, "Chorus
. angelorunm te. suscipiat et cum Lazarus quondam..," (p. 121).
Les representants du peuple emportent le corps de 1'évéque,
Ce n'est pas exactement un enterrement; on donne le corps au
peuple., Oon v01t encore-une 1nver51on, car l'absolutlon n'a
‘pas lieu jusqu a ce dque le corps soit deja emporte. L'encens
dans la derniere scene n'est pas pour le défunt mais pour

les 'vivants, non pas pour celui qui est mort, mais pour les
pretres. .

Dans une messe de requiem, il n‘ y a pas de Benedlctlon
de la fouleo Pourtant, elle existe dans Fastes d'Enfer. Au
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commencement de la septleme scene, les pretres essaient
d'apalser la foule.en la bénissant, Cette benedlctlon est
1iée (par le gouplllon) a 1’Aspergea,prem1ere benedlctlon de
1a messe, '+ Ce rite, qui devrait: calmer les pouv01rs maleflques
n'a aucun effet sur la. foule. , : _

On v01t que les elements d une messe de requiem forment
la structure de la pzece~ c'est une eucharistie infernale,
Cette messe de regulem invertie et pervertle est presque sans
ordre, Chaque &lément en est inverti; c'est une messe dé=-
moniaque, Mais avant de prec1ser si la messe de Fastes d'En-
fer -est semblable dans son but . a une: messe normale, 11 faut
dlscuter les 1mp11catlons de la mort. ‘

. Commengons par une étude de Jan~in~Erémo. - Le probléme
-est qu'il n est ni v1vant n1 mort. Slmon Laquedeem explique
le cas: S : S .

Ce revenant etouffe. 'hOStle l'etrangle, qu il recut-

avec haine et non par amour;;l'hostie qui ne peut ni re-
. monter ni: descendre. et. brﬁle le moribond qu'en raison

-de cette communion 1naccomp11e, le Ciel et 1'Enfer se re~

Jettent.» Non, ce vivant ne yit plus et ce mort ne l'est

pasi: Il est suependu dans 1e“temps comme 1‘'hostie 1l'est
-~ dans son -corps . (p. 109). Gl :

La vie est acceptable ou la mort- ce n'est que l‘état
de suspension entre les deux absolus qui est 1nsupportable.
Jan est heureux quand il peut mourir., La mort-est ainsi une
consolatlon- elle nous attend- toujours 3 la fin de: la vie.

" Cl'est un état positlf qgl a sg beauté, K:ﬁkenbus remargue
. combien le.peuple.s 'interesse a la mort, -"La foule attend
un mort, un mort a contemplér. La mort, le spectacle de la
mort, quoi de plus magnifiquel...” (p. 76)., -Mais on tfouve
de 1l'espoir dans la mort, L'hostie consacrée -(comme 1 Egllse
1'enseigne)” agit comme  un poison spirituel a ce1u1 qu% n'‘est
pas digne, d'elle., C'était a cause de son peche gue 1 hostle
a etrangle Jan, Le cas de vénéranda est dlfferent- il n'y a
Ras de preuve qu'elle n'est pas digne de recevoir le Saint
acremeg Pourqu01 donc meurt-elle quand elle mange



42

l'host1e9 C est l‘actlon attendue de ce sacrement 1nvert1.
La mort est la fin de la vie, C'est un’ soulagement Slmon

©"dit en lui donnant l‘'hostie, "Toil- Re301ns dans 1'éternité -

celui que tu enfantas” (p. 118). La mere et-le fils sént
réunis, non pas dans 1'éternité de la vie, mais dans celle
.de la morts: L'eschatologie de la piece consiste en. ceci, de
ne .pas 8tre suspendu entre deux absolus, mals de rempllr f
'importe quel etat positlf. - : , SR

) Une’ messe de requlem partage ses blenfalts egalement
entre les vivants et les morts et.la messe doit etre un -
Mmoyen de purgation, On a‘vu la consolation de la mort,
Mais quelle est la valeur de la messe pour les vivants? Ce
“sont les pretres qu1 re901vent ‘1'absolution et non gas le
corps de Jan-in~Erémo, Les vivants ont besoin de: l%absolus’
’tlon et de la purgatlon. La question de la purgation se
présente tot dansyla plece~ le ventre de Simon le fait souf-
frir, On' s 1nqu1ete toujours pour ses intestins. ‘La purga-
~tion physique represente la: purgation splrltuelle, ‘1%un des
bienfaits de la messe, Chaque messe’est une: repetltlon du
"sacrifice du Christ, C'est. ce sacriflce qui sera efficace
dans la purgation de Simon, 1Il's ecrle,v“Mon ventrel,..Cal~
‘vaire de mon ventrei.,..Dedans, les’ eplnes, les clous, la
lance..." (p. 84). Il participe dans le sacrifice de méme
que ce1u1 qui asszste a une messe.

L eprlSlon des excrements phy51ques est le 11en entre
‘tl'homme et sa vie corporelle. Il est toujours en train de
se purger; C 'est une partie lntegrale de sa v1e cycllque. On
. voit dans la dernlere scene que la purgatlon méne a 1'absolu—
“tion, L expulslon des ' vapeurs mephlthues prodult un nouvel
_encens, 1 ‘odeur de- l'humanlte.;; ‘

SIMON LAQUEDEEM ~En verlte, ¢a ne sent pas bon! Je
dis l'odeur de la mort! Les morts puent, ©
N REAL_TREMBLOR. ~Les vivants ‘aussil (p. 123)

o L'humanlte, gue ce 301t les v1vants ou les morts, est
Unlflee par son odeur., C'est celle de l'ordure, des vapeurs
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v s
exhalees du corps qui deviennent une sorte d'encens, -rendant

" le corps plus humain comme l encens rend les choses sacrées

plus salntes. Le mot " caca -est’ repete d'une fagon presque
litanlque. L'effet de .cet" encens est de rendre les pretres
joyeux. “Mais la messe est encoré’ 1nvert1e et leur joie est
demonlaque et infernale, La derniere repllque, "Ils ont -
chié pleine leur soutane" (p. 123) indique que leur purga~‘vw
tion accomplle, eux-mémes absous par l'encens, 1es prétres |
ont un 11en‘hneradlcablé'avec leur humanité,

C'est 1 humanlte qui est la plus 1mportante dans 1la
plece. Jan-ln-Eremo, dans son r6le de Christ, est donné au
peuple qui le reconnaissent comme un d'entre eux, "Waar
ligt Jan~men-Kloote?" (p. 120) demande le Doyen des bouchers.
Le saint est un homme du peuple. Il ne va.pas &tre enterré
dans une &glise stérile. On ne peut pas oublier, en enten-
dant le grondement continuel du peuple, leur humanité omni~

présente,

«  Mais si la piece est une sorte de messe de requiem a la
maniére de Ghelderode, quelle est sa valeur sacramentelle?

Le mythe de Jan-ln-Eremo montre surtout 1l'importance de 1'hu-~
manlté. Si les pretres ont fait du Christ un Dieu, le peuple
au moins le reconnait comme homme. L'homme occupe une posi-
tion unlque dans l'univers, entre le Bien et le Mal, entre
les démons et les anges, entre le Ciel et 1'Enfer. L'homme
peut partager les qualltes diaboliques ou célestes, mals il
reste toujours essentlellement homme, De 1'Introit a la
Communion jusqu’a l'ab501Ut10n, 1'inversion de cette messe
met en relief 1'human1te % la fois de celui qu'on adore et
des adorateurs. La messe de Fastes d'Enfer ne sert pas A
reconcilier l'homme avec Dieu, mais avec sa propre humanité;
1’homme est lui-méme le Sacrement de la messe,

une fus:on du céleste et de 1'Infernal reflé-~
tant 1l'homme, ne célebre que cette créature Ofdlnalre de la
terre, magnifique dans son humanité, C'est 1 esprlt humain
qui domine dans 1a plece, une eucharistie consacrée a

1'homme, non pas a Dieu,

I
La piece,
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NOTES'

S 1M:Lc‘hel de Ghelderode,'gggggg d‘Enfer, dans Panorama du
Theﬁtre Nouveau, Le- Théitre des- Enfers, ed, Jacques Gq Benay
‘et Reinhard Kuhn. (New York: - Appleton-Century-Crofts, 1967),
Pe 81. Les autres cztatlons de Fastes d Enfer sont tirées de
cette edltlon.v : ‘ - o

Cf..St. Jean VI. 55..:;

W. W. Robson, III
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- =~ NOTE DE L' EDITEUR 5-

'"Notre Seigneur Jésus Christ
' a dit quelgwemrt: 'Que ceux
qui peuvent comprendre com~
' prennent.'"
V(J..ROMAINS Les Copains,)

C'est encore h notre. correspondant permanent aupres des
Archives de la Voirie Municipale de Tegucigalpa (Guatemala)
que nous devons. le document ‘historique que_nous publions ici,
Si 1'on peut douter serleusement du caractére original du
susdit document, son caractare apocryphe est au—dessus de
tout soupgon. Nous tenlons. par souci d'honnéteté v1s—a—v1s
de nos lecteurs, de nous-mémes, de la Science, de la Posté-
rlte et.- du Syndlcat des Agents de V01r1e Tegucigalpiens, a
éclaircir ce point avant de soumettre A 1'appréciation des
foules 1'un des plus grands chefs~d'oeuvres parahistorico-
11ttera1res de tous les temps: La Geste Toto.

Les dlvers manuscrlts de la Geste Toto sont conservés
respectivement a Tegucigalps, Dudweiler, Postdam, Ur, Smo-
lensk Marcg-en~Baroeul, Sodomme, Gomorrhe, .Carpentras, ainsi
qu'en dix-neuf autres 11eux, sans intér8t aucun et dont la
llste ne pourralt ici qu'! 1mportuner le lecteur, l'lndlsposer
a notre égard, et--qui sait=--1'amener a contracter Q! étranges
maladies toutes plus graves les unes que les autres et aux-

- quelles il succomberait rapldement, ajoutant ainsi son nom
au bas d'une autre liste~-~celle d€s victimes innocentes de
la Sc1ence-—llste que, pour les raisons nombreuses et,
n'*hésitons pas a le dire, fort pertinentes que nous venons
de mentionner, nous nous abstlendrons de publier.,  (Le lec-
teur dont 1la sante ne serait pas a toute epreuve peut, s'il
en exprime le désir , se dlspenser de lire ce ‘paragraphe, )

Tresvait la nuit eg apert l'albe clere, -
Li ber Toto est repaidriez de feste; 5740
De son pedre la charete at fraite:
La rledre—guarde tant ‘par est pecex@e
Desclose est la porte, desmalet 1i costez



46

5739, .V

5740,

5741,

E altresi sont les eles estrossedes,
Ja vostre charz nen ait meisme soffraite 5745
.'Co-dist Totor "Sl mare fut net: T
- Com pesmes jorz ‘m'est hui ajornez!"
En son visage est molt descolorez;
Balsset son chief, comencet a penser
5;Pesmes est son pedre, at 1a main legiere, - 5750
Las est 1i ber, si s'est colchiez a tere; . ’
- Toto se dort que mie ne-s esvellle;. A01. ‘

Toto se dort ‘que ne s esvellle; mie —
Li soleilz fut clers e halz e chalz e sonet at
mldl, midi’ e demi. - : : “
- Or vint 1i quens e vist .son fllS geszr. ‘ 5755
I1 est mgrveillos hom plus que jO ne sai dire; -
“Mien escient at 1i quens grant ire, ,
- 8i overte af la boche ed a braire se prist:
""Ahi! Culverz, malvais hom, barbarin, ' :
Sathanas, gloton, e felon encrismel"” 5760
Lors s'esveillet Toto e veit son pedre e dist:
"Presvait la nuit ed apert l'albe clere,
Li ber Toto est repaldrlez de feste'
De son pedre... S

AsNOTES»v
. donne: "Tresvait la nuit du 23 au 27 septembre

1128...", ce qui permet de situer cette oeuvre dans
son contexte historique avec toute 1! exactltude aé-

" sirable en’' pareille matlere.

vé donne: "Li ber Léon Trotsky; "l'emploi de 1'ar-
ticle défini est ici grammaticalement justlfle, et

n' appelle aucune remarque. v7, notons-le cependant,

donne: "Lm ber Toto,": mals il s'agit 14 .d'un pité.
Sur 1'interprétation des patés dans la Geste Toto,
voir RHLG, XXVI (1913), p. 13-904 (H. von
Grossbliederstroff). :

donne: "De srn fredre." V’ donne: "De son oncle,’
VZ: '"De son concessionedre." Toto avait 1'habitude-—-
comme cela se pratiquait couramment i 1'époque—-



5744,
5745,
5749,

- 5750,
5751,

5753.
5754,

5757,
5758,

5760,
5762,

; d une part que le scribe de v
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d'emprunter le véhicule de ses parents, amis ou rela-
tions. Cette coutume a survécu jusqu' a nos jours,
Sgr ce point voir C.A.PJE,L.E.E.P.S.,S. (1937-1967),

52 donnet "les eles. knrvzhtuhbmjtw. “Clest douteux.
A rapprocher de Rol. V. 2257, .
Lz conduite de Toto peut. sembler 81ngu11ere- elle est
cependant faglle a ~comprendre: ¢ 'est tout ce qu'il
peut faire, a moins- qu'll ne qultte le domicile pater~
nel, - Sur cette dernlere pos51b111te, volr "La vie de
Saint Alexis." L : ;
g 5741, Ta e

donne "Rodon es lo ber," cg dont on”peut déduire

mandquait de bases so-

lides tant en grammaire ‘qu’en orthographe et d'autre
part que le baron Toto se ‘serait 1gnom1n1eusement
saoule au cours de la féte mentlonnee au vers 5740,
Cette hypothese est confirmée par tous les manuscrits
dque nous possedons, ‘remarquons—-le au passage. Si nous
avons cru bon de substituer "las," c'est dans le souci
de rendre Toto un peu moins odieux qu'il n'est dans
les autres versions, Nous avons cru que l'ivresse
avait quelque chose de trop bas et de trop noir pour
que notre héros plit .s'y abandonner pendant la se-
maine (cf. 5739.), en debut de semaine qui plus est.
A rapprocher de 5752.
Vers douteux pour le rythme; n'existe dans aucune des
verszons de la Geste Toto. Purement et simplement ra-
joute par nos soins.
On le serait & moins.
Observatlon dont la précision n'a d'égal que le
réalisme.
On dit habituellement encrlsme felon,
Voir 5739 et suivants. Il s'agit d'une série inter-
minable de laisses exactement semblables, similaires

et identiques,
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