LA MUusIQUE!
EXPLICATION DE TEXTE = .
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LA MUSIQUE
La mu51que souvent me~grend comme une mer.
Vers ma pale etoxle,
Sous un plafond de brume ou dans:un vaste ether,
.Je mets a la voile;: ‘ . ML

5 La poitrine en avant et les poumons. gonfles
. Comme :de la toile, ... .= @ o

J'escalade le 'dos .des flots. amonceles ﬁfﬁhsx
Que 1a nult me v011e, .

Jde sens v1brer en moi toutes les pas51ons
10 : ~ " D'un valsseau qui souffre;
‘ Le bon vent, la tempéte et ses convulsions

Sur 1'immense gouffre - .
Me Dbercent., D' autres fois, calme: plat, grand miroir
De:mon desesp01r. 1%

Le sonnet 1nt1tu1e La Mu51gue était l'avant-dernler;
de Spleen et Idéal dans 1'édition de 1857 et precedalt
1mmed1atement La Pipe, Cette place eclalre pleinement
la portee de La a Musique. La Pipe exprime le charme et
le pouvoir de g guerison du tabac tandis que La Musique
nous montre la force de libération de la mer sur l'ame
desespe*ee. L'édition de 1857 se terminait par un poeme
qui ne nous laisse pas 1l'impression ge351mlste et .
douloureuse de la fin de La Musique, Pourqu01
Baudelaire a—t—ll changé 1'ordre des poemes? Il est
dlff1c1le d'y répondre et il semble plus important
d'étudier le rapprochement de La Musique avec le titre
du recueil, Spleen et Idéal.




Baudelalre nous dit dans Mon Coeur mis a nu pourquoi
il s'est intéressé& i la mer et a la mu51que. "Pourqu01 le
spectacle de la mer est=il 1nf1n1ment et si eternellement
acreable° Parce que la mer tore a3 la fois 1'idée de ;
1'immensité et du mouvement, " Un peu plug tard il ajoute
que "la musique donne 1'idée de l'espace.’ On peut faire
un rapprochement de La Musigue avec le poeme en prose, 1'In-
vitation au voyage, ou Baudelaire parle "de la mer qui est
1'infini, "0

Le theme du voyage et de 1' 1nconnu nous frappe beaucoup
plus dans La Musique que. dans l'Homme et la Mer, poeme’ XIV
dans-1la. tr0151eme &dition, . Il semble que . " le go gouffre dans
La Musique soit plus sombre et plus profond. Inquiet et -
oscillant, Baudelaire cherche a apalser son coeur en partant
pour un voyage vers. 1'1nf1n1, peut-8tre a4 la recherche d'iles-
enchantees. Le theme des ablmes sans fln et des pays exotl- ‘
luil donne de nouvelles dlmen51ons.‘ Il ne s' aglt pas seule-‘
ment du golt de 1'inconnu et de l'attrait du gouffre mais
du charme magnethue de 1 1nf1n1 et du mystere.7

Du p01nt de vue du ton La Musique ressemble A Recueille-<
ment., Toug les deux sont des "mood poems.” Dans Recueille-
ment le poete ch0151t des mots et des sons qui contrlbuent a -
créer une atmosphere de méditation, = Le but du poete dans La
Musique est d'exprimer les effets de la musique par la vision"
poetique qu'il- a, dée la mer, Il explique donc 1l'abstrait par -
le concret._ I1 établit une correspondance profonde entre "
1'ouie (la musique) et la vue (la mer). L £ IR

La comp051tlon de ce poeme est orlglnale. Le theme
pr1nc1pal apparait au premler vers et puis est developpe
jusqu a la fin du poeme. Les deux points d'exclamatlon
representent deux pdles entre lesquels le poete s'imagine un
voyage sur une mer. de. mu51que. Baudelaire ne menage aucune
coupure a 1'intérieur du poeme, ce qui renforce 1'unité du
fond et de la forme et contrlbue a creer l'1mpress1on de
rapidité, La fin du poeme semble suggerer un retour a l'ennui,
Mais peut-@tre 1la consc1ence de 1l'ennui reste~t-elle toujours
dans l'es prlt du poete qul reussx* parf01s (par moyen de~ 1a



musique, du t&bac. etc.) a domlner sa. con801ence du mal
et de son ennui, “Donc le voyage poethue representeralt
une sorte de domination de courte durée par moyen arti-
flClel (1a musique). Par la contemplation de presque.
n'importe quel objet (bateau, odeur, etc.) et par l'ef~’
fort de 1'1mmoblllser et de le falre revivre en d'autres.
termes que réels le poete echappe a son ennui pour le
moment, _ K

- Quelles sont les sources du poeme° La maladie, les
excltants et les drogues ont algulse la sen31b111té et - &
les sens de Baudelalre. M, Prévost suggere que Baudelalre
a longuement révé en mer au cours de son grand voyage
autour de 1l'Afrique. "Le roulis, qui agit si vivement
sur .le souffle, 1l'a rendu attentif au rythme de la mer,
parfois confondu avec lui."8 Il y a une autre sensa~
tion qui se dégage de ce poeme, ' Couchés depuis longtemps‘
nous devenons insensibles au contact de notre couche et
au pomdade notre corps. Nous ne sentons plus que le '
mouvement de notre souffle, . Nous croyons nager, plonger,
@tre bercés comme _par des vagues. On trouve un motif
semblable dans Der fliegende HollZnder de Wagner,
Beethoven est le titre original selon M, Austin, I1
est vrai. que Beethoven et Wagner aussi ont beaucoup
influencé :Baudelaire. “Beethoven a commencé i remver -
les mondes de mélancolie et de desesp01r incurable amassés’
comme des nuages dans le ciel 1nter1eur de 1"homme, 2 La’
Mer, un mox ceau 1mpresszonlste. compoae Yar Debussy vers
1903, nait sans doute d‘ure coznc1dence. Debussy crée
une impression semblable de vaste et ¢! 1nf1n1.

La forme structurelle est compacte.’ Il s agit d'un
sonnet compose de deux quatrains et de deux tercets,
D'habitude les rimes sont _enbrassees pour les quatrains -
et il y a cing rimes différentes en tout, Cependant les:
rimes des quatrains dans la dusidue sont croisées et il
v a six rimes différentes: abab sbcb ded eff. IL'alter~
‘nance de vers de douze syllabes e: de cing syllabes rend
un. effet esthethue et artlsthue qui, fait sentir 1la
puissance de la mer et de la musique, Powr démontrer
au moyen des sons la tension du muffle ou e sommet de
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la vague, le poete a choisi des rimes masculines a la fin des
vers de douze syllabes: "mer,' :"ether," "gonflés," Etant
pPlus douces et plus longues les rimes’ féminines des vers de
cing syllabes mettent en rellef le relachement des flots:
"toile," "voile," "souffre, Le poeme comprend deux rlmes
suffisantesdj J_ etEle] et quatre rimes riches,lyw (] +[5) Y,
[Q{rz et]w g Le poeme est tres riche en images et en com=-
para sons. u premier tercet se trouve un bon exemple d‘ono=~
matop e, : Par 1l'emploi duf;lj dans "passion," "vaisseau' et
"souffre," le poete nous fait epntendre le son doux des flots
contre le vaisseau. - L'onomatopfe et le rythme de vers, sept
1mp11quent la proximité de la fler.. -Laissons suivre.le mouve~
ment devaagues- le 908 ges ¢~E_ & hon celes. La combinai-
sonff /& >/’ dans “"gonflés" imited'une fagon préc1se la dilata-
tion 4°' un ‘ballon ou des poumonsk Une lecture a voix haute
précise ces effets ou la forme: Ft le fond sont - etr01tement
1i s. -

-

Une des beautes de ce poeme, c'est le mouvement cré&é par
la longueur des vers, ' Ce mouvement est’ régulier du premier
vers au dixieme vers, Il existe une alternance des yvers. de
douze syllabes et de cing sylldbes et une césure aprés la
sixieme syllable. Cette longueur traduit le souffle animé ou
ralenti et le mouvement de hausse et de baisse des flots,
(2o G_ 13" & . Il faut plus de temps pour monter
les flots que pour les descendre. Au deux1eme quatraln
1 enjambement (méme s'il est falble) crée une impression de
rapidité a la baisse. C est-a—dlre, une f01s que l'on est
au sommet ‘d'une vague ou que 1l'¢ti~a aspiré, il est dlfflcile
de ne pas contlnuer. . : :

‘La regularlte du mouvement des deux quatrains s'arréte
alnsi due celle des poumons, C’est ce qui arrive quand on
Joue a respirer profondement sans autre exerclce. Une angoisse
legere liisse la 01tr1ne diminuée et close & la fin du
souffle, Le poete respire de nouveau avec effort. Les deux
tercets rendent plen cette 1mpress1on d'un souplr 1rregu11er
qu' exprlme le poete inquiet. C'est comme si le poete coupait
ce haletement, ou ce rythme, tout d'un coup et puls le reprend.
On dlralt jerky en anglais. On remarque aussi que les vers
enjambés de cing syllabes (aux vers dix et douze) prolongent
les alexandrins. Mais au vers treize des coupes brisent et
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font haleter 1'alexandrin., On a l'impression que le
poete n'en peut plus, ¥ . Te, s

Le style se, caracterlse par un vocabulalre riche,
poethue et 1mage et 1e choix des mots communique aussi
la vision dcéane, L'étoile est pAle non seulement parce .
qu'il fait de la brume mais parce que lg poete est vic-
time d'un: esprlt inquiet. Le ton du poeme entier est

ersonnel et abstrait Le poete se dlrlge vers “son" -
_ etoile et non pas n 1mporte quelle et01le. L'usage de
"1 *&ther" Ygrs trois semble etre poétique au lecteur

. de nos- jours Comme présymboliste Baudelaire fait
-parfois des. allusxons aux objets sang nous dire d'abord
ce dont il s'agit., Par exemple, apres avoir. annonce le
décor, la mer, il laisse entendre par "je mets a la voile,"
" "la toile" et "j'escalade ..." qu'il se trouve dans un .
‘vaigseau, &ais il ne mentionne le mot "vaisseau" qu'au .
vers dix. La comparalson "comme de la t011e“ rappelle ..
la voile enflée du valsseau. -+Quang 1e poete parle de la
'nuit, on se demande s*'il pense i 1'idéal et & la consola=
utlon comme dans Recueillement ou au spleen comme dans
Réversibilité, I image de la nuit parait au vers huit
.avant la tran51tlon du mouvement calme et régulier au
mouvement- 1rregu11er des tercets. L'expression "calme -
plat” est mieux choisie que simplement "le calme,"” la
variante de 1'édition de 1857, pour. traduire le repos
.“absolu des vents sur la mer, Le vocabulaire du vers:
sept est aussi preferable d'un point. de vue esthethue.
en comparalson avec le méme vers de 1'&dition de 1857,
"Je monte et je descends sur.le dos des grands monts/
D'eau retentissante." Au vers. sept Baudelaire se sert.
‘de son imagination en disant qu’il "escalade le dos des
flots," 1I1 accentue le mouvement rapide d'une vague a
- une autre comme s'il sautait par-dessus un mur de
cloture.14 Les deux dernlers vers sont un peu vagues
& cause de la syntaxe incompléte. En prose on dirait
..;ans doute que "4' autres fois, un calme plat ess M -

. berce, _

Avant de terminer l analyse styllsthue il vaut 1a
-Hpelne de faire une comparaison du vers dix avec le poeme .
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Xv des Fusees.l5 Baudelaire trouve un charme infini et
mysterleux dans la contemplation d‘'un nav1re. et surtout
d'un navire en mouyement a cause de la regularlte. De cette
contemplation se. degage "l'hypothese d'un @tre vaste, im-
mense, compliqué, mais eurythmlque, d'un animal plein de

génie, souffrant et souplrant tous les soupmrs et toutes les
ambltlons humalnes : ;
audelalre a réussi & demontrer la correspondance entre
la mer et la musique, Le poeme est un chef~d'oeuvre quant a
1'unité de forme et de fond, Baudelaire y reprend les themes
du mal et du voyage,  themes principaux dans les Fleurs du
Mal et en particulier dans la partie intitulée Spleen et Ideal,
Au debut du oeme le mouvement rap}de exprime les sentiments
du poete libéré par la mer, Mais & la fin les vers sont
coupes pour s1gna1er que la mer refléte aussi le dégofit de la
vie, L‘'&tat d'%me et la vision se rencontrent dans le. symbole
de la mer, On sent meme le myst1c1sme a travers des images
comme "brume," "vaste ether," et "pale &toile." L'essentiel
de La Musique, c'est d'en saisir le mouverent et les techni-
ques poetidques, T ' C ' ’
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L@oyd James Austin, L'Qg&gggg_ggégiggg de Baude-
;gigg (Parls-a Mercure de France, 1956), PP. 278-273,
A
;oDans le Mu31ca1 Masterworks de David Ewen (N
York-% Arco, 19545, P. 193, on trouve une 01tat10nde j
Debussy que l'on aurait pu attribuer a3 Baudelaire, '+
"Here;I am again with my old frlend the sea," dlt-lﬁ‘
3 un ami, "always beautiful, ' It is truly the one thlng
in nature that puts you in your place, only you do not
suff1C1ently respect the sea." -

1lcf Verlalne, 1'Art goetlgue, en ce qui concerne '
l'emp101 de l'impair au - dix-neuvieme 51ecle. “De la
mu51que avant toute dhose,/ Et pour cela prefere l'Im-
pair.,"” .

12Prévost, Pe 284,

l3D1ct10nn§1re de la 1angue frangalse, éa. thtrej

(Paris: Pauvert, 1956), IiI, p. 1117, -"2° Chez les
modernes, l'air le plus pur et le. plus dilaté, celui
qui est |dans les reglons superleures de 1'atmosphere.’
Par extension, les espaces célestes,"
Y ‘ ' ‘
14Ibld., "escalader," III, p. 1010, “29 passer par-
dessus ;un mur de cldture." o A
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Baudelaire, Oeuvres, p. 1261,
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