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V Festival Latinoamericano de Teatro y I Muestra
Internacional

Susana D. CastiLro Y Maria ELENA SaNDOZ MONTALVO

Si podemos visualizar la afluencia de unas 4,000 personas del mundo teatral
inundando las calles de la apartada y casi inaccesible ciudad de Manizales
(350,000) y le afiadimos una constante actividad en teatros, cafés, parques, con-
ventos, hoteles improvisados, centros comunales por un periodo de diez dias
consecutivos podremos captar parcialmente el ambiente—un poco caético, un
poco alucinante, un poco mégico—que caracteriza la experiencia manizalita.
Porque es imposible hablar del festival de Manizales sin comprender las con-
diciones fisicas, concretas, en las que se realiza. El teatro latinoamericano es
un fenémeno vital, orgdnico (de alli que resulta incompleto cuando lo estudia-
mos a la distancia, examinando los pocos textos que nos llegan) y cuando se
trata del festival de Manizales significa una participacién masiva. Significa,
ademds, la manifestacién cultural méds viva de todo un continente que se pre-
ocupa por escudrifiar su momento presente. Significa, concretamente, un
necesario peregrinaje hacia la tribuna comin donde se confrontan bidsquedas
y hallazgos. Manizales es—en dltima instancia—el barédmetro teatral de América
Latina. La lista de eventos, los nombres de los dramaturgos participantes, el
anélisis de las piezas presentadas no son suficientes para explicar este “fenémeno
teatral.” Su naturaleza—el c¢émo y el por qué—estd dada por las condiciones
especificas en las que se realiza, condiciones éstas que crean el ambiente propicio
para una abierta y fructifera comunicacién entre sus participantes.

De calles angostas y empinadas, Manizales estd incrustada en la Cordillera
Occidental de Colombia presentando una espectacular escenografia de paisajes
andinos. En contraste con la poca pretensién de la ciudad misma se destacan
una catedral gética de reciente construccién y el teatro Fundadores. Los maniza-
litas, en general, se muestran expectantes y cooperativos aunque se debe anotar
que sélo un pequefio segmento de la poblaciéon concurre a las representaciones
debido a factores obviamente econémicos. Durante los diez dias del festival, la
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Las Monjas de Eduardo Manet, Cuba. Direccién: Gilberto Martinez. Corporacién Teatro Libre
de Medellin, Colombia.

Oficina Central del mismo (localizada en la arteria principal de la ciudad frente
al Fundadores) se convierte en el corazén de la urbe. Hacia ella desfilan diaria-
mente escritores, directores, actores, criticos, periodistas y en sus esquinas y
alrededores—entre tazas de café—se realizan posiblemente los encuentros mds
validos de teatro. En efecto, el festival esti en todos lados. Las funciones se
dan en la gallera, en la iglesia, en una carpa de circo, en patios, en parques, en
gimnasios y se prolongan hasta mds alld de la medianoche sin que el entusiasmo
o la asistencia del piblico decaigan.

El festival estd constituido por tres grupos. El primero estd formado por los
grupos visitantes y la representacién oficial de teatro colombiano. Puede decirse
que el festival se organiza alrededor de estos grupos los que hardn de actores y
espectadores, alternativamente, para poder presentar sus trabajos y presenciar el
de los demds. En otras palabras, el objetivo principal de este festival es procurar
la libre confrontacién de la gente de teatro, hecho éste que no es aplicable a la
Muestra Mundial de Puerto Rico a la que nos referiremos posteriormente. El
segundo grupo estd constituido por numerosos grupos colombianos que, sin
pertenecer oficialmente al festival, participan de una u otra manera del mismo.
Por tltimo, un péblico manizalita muy especial que aunque reducido es exigente
debido a la experiencia de cuatro festivales consecutivos. Este es el marco
general dentro del cual se desarrolla el festival de Manizales.



FALL 1973 51

Este V festival tuvo lugar del 2 al 12 de Agosto del afio en curso. La in-
clusién de grupos de otros continentes y la presentacién de una vigorosa Muestra
Paralela de Teatro en los sectores marginales—como reaccién a un “festival
burgués”’—fueron factores determinantes en la configuracién del mismo. En
efecto, la presentacién de los grupos de Uganda, Polonia, Espafia y Portugal
amplié el terreno de la critica que usualmente se preocupa por comentar de-
talladamente el aspecto politico y los problemas internos del festival. Sin duda
alguna que el teatro latinoamericano—que es cada vez mdis comprometido—
exige discusiones sobre los acontecimientos actuales pero no debe limitarse a
ellos. La presencia de los grupos extranjeros, de impecable ejecucién y novedosa
técnica, enriquecié la critica, dirigiéndola también hacia el terreno estético.
Este hecho cobra singular importancia si consideramos que el teatro colombiano,
y el de casi toda América Latina, estd en la etapa de madurez caracterizada por
una general preocupacién de proyectar un teatro politico, didactico pero alejado
de la pancarta y el panfletismo ficil. Un teatro de verdadera “confluencia poética
y politica” como lo ha definido el dramaturgo venezolano Rodolfo Santana.

La Muestra Paralela de Teatro se caracterizé por su politizacién y una gran
organizacién y puntualidad. Los locales para dichas representaciones gratuitas
estaban localizados en barrios marginales donde se congregaban—a veces, a viva
fuerza por falta de espacio—gente del mismo barrio y representantes del festi-
val oficial. Aunque con marcada tendencia a lo esquemdtico y panfletario, la
Muestra present$ trabajos interesantes de toda calidad sorprendiendo sobretodo
el teatro infantil realizado por nifios de 7 a 12 afios que demostraron seguridad
y talento en todo momento. Sin duda alguna que esta Muestra Paralela sirvi6

V FESTIVAL LATINOAMERICANO DE TEATRO, MANIZALES
Adids, Papd de Enrique Neuenschwander, Chile. Direccién: Enrique Neuenschwander. Mimos
de Noisvander, Chile.
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para completar el panorama del teatro colombiano y para demostrar sobre-
todo la vitalidad y el impetu que estd cobrando. Por otra parte, contribuyb a
expandir el teatro hacia un publico, 4vido y receptivo, donde el festival oficial
no llega.

Para concluir estas consideraciones generales debemos mencionar la funcién
del vocero oficial del festival. Textos se publicé diariamente durante los dias
del festival logrando mantener al dfa a los participantes de los cambios inevitables
de programas, de las criticas y los comentarios de dltima hora. Textos estuvo
dirigida por el periodista espafiol Moisés Pérez, asistido por el colombiano José
Fernando Corredor. Entre sus colaboradores anotamos a Orlando Rodriguez,
José Monleén, Antonio Carmona, Darfo Ruiz, Jodo Apolinario, Rémulo Ber-
ruti, Dukardo Hinestroza, Sergio Vodanovic, Roberto Jacoby, Susana Castillo y

Maria E. Sandoz.

V FESTIVAL LATINOAMERICANO DE TEATRO Y

I MUESTRA INTERNACIONAL

Manizales, Colombia (2-12 de Agosto)

GrupPO OBRA AUTOR DIRECTOR
Argentina
Libre Teatro Contratanto Creacidn colectiva Maria Escudero

Libre, Cérdoba
(LTL)

Grupo de Teatro
del Norte (GTN)

Teatro Estudio,
U. de Cérdoba

Brasil
Teatro da Cidade,
Sao Paulo
Colombia
Corporacién Teatro
Libre, Medellin
La Candelaria,
Bogoti

Teatro Experimental
de Cali (TEC)

Teatro Indepen-
diente Popular,
Bogotid (TIP)

Teatro Popular
de Bogotd (TPB)

Chile
Mimos de Nois-
vander

La mayonesa se bate
en retirada

El grito de Alcorta

Los unos vs. los otros

O Evangelho Segundo
Zebedeo

El cuarto poder
Las monjas

La ciudad dorada

La denuncia

La verdadera historia
de Milciades Garcia

Delito, condena y
ejecucién de una gallina
Toma tu lanza,

Sintana

Un enemigo del pueblo

Pantomimas cortas
Kataplin

Adiés, papd
Educacién seximental

Creacién colectiva

Creacién y montaje
colectivos

José Martinez
Queirolo (Ecuador)

César Vieira (Brasil)

Maria Escudero

Julio Lamboglia

Silnei Siqueira

Lauro Olmo (Espaifia) Gilberto Martinez
Eduardo Manet (Cuba) Gilberto Martinez

Creacién colectiva

Creacién colectiva
Textos: Enrique
Buenaventura

Creacién colectiva

Manuel José Arce
(Guatemala)
Inspirada en mitos
indigenas, textos:
Luis Alberto Garcia
Jorge Ali Triana

Henrik Ibsen

Enrique Neuen-
schwander

Santiago Garcia

Heliodoro
Fernindez

Ricardo Camacho

Jorge Ali Triana

Jorge Ali Triana
Luis Alberto
Garcia

Enrique Neuen-
schwander
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GRruro

OBRrA

AuUTOR

DirecTOR

Costa Rica

Moderno Teatro
de Muiiecos

Extrateatro

Espaia
La Cuadra,
Sevilla

Té4bano, Madrid

México
CLETA-UNAM

Teatro Popular
de México

Paraguay

Tiempoovillo

La Ronda

Pert

Teatro Nacional
del Pert

Teatro de la
Un. Catélica

Polonia
Teatro STU,
Cracovia
Portugal
A Comuna, Lisboa

Uganda
Theatre Limited,
Kampala
Venezuela

Teatro de las
Américas

Teatro Experi-
mental de Mérida

Teatro de Titeres
Bamboche

Teatro Universi-
tario de los
Andes, Mérida

Aventura submarina

Funcién para butacas

Quejio

El retablillo de
Don Cristébal
Castafiuela 70

Torquemada

Fantoche

Cosas de muchachos
Vine, vi y menor me fui

De lo que se aver-
glienzan las viboras

Alicia en el pais
de las maravillas

Teatro infantil

Fulgor y muerte d¢
Joaquin Murieta

De cémo el sefior
Mockingpott consiguié
liberarse de sus
padecimientos

La clave de los
suefios polacos

Para onde is
Brincadeiras

Renga Moi

Asalto
El retén

El dia que se perdieron
las vocales

No sélo la amistad

es la paz

La Orgia

Enrique Acufia

Sergio Romin
(Ecuador)

Salvador Tivora
Alfonso Jiménez
Romero-

F. Garcia Lorca
Creacién colectiva

Augusto Boal
Peter Weiss

Willebaldo Lépez

Creacién colectiva
Textos: Antonio
Carmona

Colectivo

Pablo Neruda

Peter Weiss

Creacidn colectiva

Gil Vicente
Creacién colectiva

Robert Serumaga

José Vicente (Brasil)

Creacién y montaje
colectivos
Creacién y montaje
colectivos

Enrique
Buenaventura

Enrique Acufia

Sergio Romin

Salvador Tdvora

José Manuel Peréz
José Manuel Peréz

Colectivo
Colectivo
Willebaldo Lépez

Colectivo

Colectivo

Humberto Beltrin

Alonso Alegria

Clara Izurieta

Henry Jasinski
Joio Mota
Colectivo

Robert Serumaga

Miguel Ponce

Ildemaro Mujica
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PRIMERA MUESTRA DE TEATRO POPULAR COLOMBIANO
Manizales, Colombia (2-12 de Agosto)

GRruro

OBRA

AuToRr

DirecTOR

Barrio Campoamor,
Manizales

Brigada de Teatro,
U. de Narifio
Colegio Libre de
Circacia

Instituto Chipre
(TICH), Manizales

Instituto Técnico
Industrial, Armenia
Teatro El Monte,
Medellin

Teatro Estudiantil
Compafifa Limitada,
Bogotd

Teatro Estudiantil
Guane, Bucaramanga
Teatro Estudio,
INEM de Cali
Teatro Estudio,
INEM de Manizales
Teatro Estudio,

U. de América, Bogotd
Teatro Estudio,

U. Santiago de Cali
Teatro Libre de
Bogoti

Teatro del Silencio,
Manizales

Teatro de Titeres,
Caballito de Batalla,
Bogoti

El gallo canta a
la medianoche

El patio donde se
cobraban las rentas
El aula libre
Triqui, triqui,
triqui, tran
Toribio Cafetero

El proceso

Nuestra tierra

La madre

La espada de madera
Los Comuneros

La historia se repite
Los fusiles de la

Sra. Carrar

Tupac Amard

Un pobre gallo de pelea

Pantomimas

Coconucos

José Luis Andreone

Creacién y montaje
colecticos

Aurora Mosquera

Adaptacién de

La espada de
madera de Jairo
Anibal Nifio

José Luis Andreone
Hernin Urquijo
Creacién colectiva

Adaptacién de
Huasipungo de
Jorge Icaza

Bertolt Brecht
Jairo Anibal Nifio

Alvaro Arcos
Creacién colectiva

Bertolt Brecht
Creacién colectiva

Creacién colectiva

Fernando Zapata
Luz Dary Ospina

Creacién colectiva

Aparicio Posada

Aurora Mosquera

Rodrigo Carrefio

Luz Dary Ospina
Alvaro Ladavid

Gustavo Espinel

Carlos Colmenares
Alvaro Arcos
Alvaro Arcos
Fernando Zapata
Esteban Navajas

Danilo Tenorio

Felipe Escobar

Jaime Herndndez

TEATRO EN COLOMBIA

La denuncia, nueva obra del Teatro Experimental de Cali, es un trabajo
que significa dos afios de labores y sefiala una nueva etapa en la evolucién del
grupo teatral més antiguo de Colombia. La denuncia amplifica el tratamiento
de una obra previa, Soldados, sobre la masacre de las bananeras en el afio 1929,
afio clave para el movimiento obrero en Colombia. Utilizando veinticinco
excelentes actores, cada uno con miiltiples papeles, la obra parte del Congreso
donde tiene lugar el proceso del lider obrero y va intercalando los hechos
histéricos de la huelga. El trabajo se creé a base de investigaciones e impro-
visaciones colectivas con la participacién de Enrique Buenaventura en la ela-
boracién de textos. Aunque de actuacién insuperable, la presentacién adolece de
muchas fallas. Por una parte la extensién de la obra, de dos horas y media,
exige una concentracién y resistencia sobrenaturales de parte del espectador.
Por otra, el abuso de un mismo recurso—como es el de los narradores—, el
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didactismo exhaustivo, la proyeccién caricaturesca de las fuerzas oligdrquicas
y la poca profundizacién de los personajes obreros minimizan el posible impacto
de este trabajo.

El Teatro Independiente Popular, que hasta diciembre del afio pasado fuera
parte de la Universidad Nacional en Bogot4, funciona ahora independiente
como resultado de la expulsién de su director Ricardo Camacho de tal institu-
cién educativa. Camacho es también el dirigente de la Asociacién Nacional de
Teatros Universitarios ASONATU, organismo que se ha negado a participar
en el festival por razones ideolégicas. Sin embargo, este afio el citado TIP de-

V FESTIVAL LATINOAMERICANO DE TEATRO, MANIZALES
Delito, Condena y Ejecucién de una Gallina de Manuel José Arce, Guatemala. Direccién: Jorge
Alf Triana. Teatro Popular de Bogot4, Colombia.
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cidié deponer tal actitud presentando La verdadera historia de Milciades Garcia,
trabajo colectivo basado en investigaciones rigurosas e improvisaciones, con un
tema de revalorizacién de una etapa moderna de la historia colombiana. Con
gran disciplina y conviccién este grupo proyecta—dentro de un marco netamen-
te popular—Ila historia de un campesino a través de la violencia o guerra civil
de los afios 40-50 y de la etapa posterior, década de los sesenta, donde la politica
gubernamental de “reformas” no lleva a ningdn lado. Aunque hay un abuso
de realismo, que se convierte por momentos en costumbrismo, la obra ofrece un
ingenioso montaje. El recurso mis notable consiste en el uso de ritmos folk-
léricos colombianos cuyas letras narran fielmente las acciones dramiticas y
facilitan las transiciones escénicas.

La Corporacién Teatro Libre, anteriormente Escuela de Teatro de Medellin,
demostré gran madurez en la escenificacién de los textos escogidos, resultado
directo de un método de enfrentamiento al texto teatral elaborado por el director
del grupo Gilberto Martinez. Las monjas, de Eduardo Manet, fue un éxito
rotundo tanto por su planteamiento temético como por su escenificacién. La
pieza es una reflexién grotesca y violenta sobre los dltimos momentos de una
clase minoritaria dominante, en este caso tres monjas interpretadas por tres
actores, cuya avaricia y crueldad se revelan atin bajo la situacién revolucionaria
que amenaza. El montaje es de una agilidad asombrosa. Por una parte, las
acciones son violentas y crueles. Por otra, el lenguaje se torna igualmente
agresivo, logrando crear una atmésfera amenazadora. La calidad interpretativa
—especialmente la de Gilberto Martinez y Luis Medina—es probablemente lo
mejor que brindé el teatro colombiano. E! cuarto poder del escritor espafiol
Lauro Olmo planted el papel dominante de la prensa en una sociedad represiva.
La Corporacién Teatro Libre logré un montaje respetable de la obra notando
que, a nivel de texto, adolecfa de ciertos localismos espafioles que disminuyeron
la fuerza sugestiva de las situaciones dramdticas.

El Teatro Popular de Bogotd, que acaba de celebrar su quinto aniversario
de existencia, se destac por su inconformidad frente a la linea trazada por los
demds grupos colombianos. El t{nico grupo colombiano que se presentara en
el Teatro Fundadores provocé una larga polémica con un montaje suntuoso,
impecable, imaginativo pero poco fiel de la obra Delito, condena, y ejecucion
de una gallina del guatemalteco Manuel José Arce, también presente en todas
las discusiones. La obra trata sobre el colonialismo y las relaciones econémicas
de dependencia—los monopolios extranjeros que maniobran sobre los grandes
propietarios y comerciantes nacionales quienes a su vez presionan a los traba-
jadores. Esta temdtica se proyecta mediante una serie de simbolos de humor
negro que culmina en la ejecucién de una gallina de carne y hueso. La orienta-
cién comercial de este grupo, y de este montaje especificamente, como la falta
de adaptacién adecuada al medio en que se presentara la obra fueron los puntos
de ataque por parte de la critica. Toma tu lanza, Sintana es, a nuestro juicio,
el mejor trabajo del TPB. Aunque identificado como teatro infantil, este teatro
sirve igualmente para un pdblico adulto. La revalorizacién histérica de la
conquista, especificamente en Colombia, se proyecta con gran belleza en las
escenas indigenas y con gran humor en las escenas en que aparecen los espafioles.
Las marcadas diferencias ideolégicas entre el TPB y los demds grupos colom-
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bianos se minimizan en este montaje, probablemente por constituir un re-
planteamiento critico ante la historia.

El grupo La Candelaria, con varios afios de trabajo continuo bajo la direccién
de Santiago Garcfa, ha dedicado este dltimo afio a trabajos de tipo colectivo:
el primero, de caricter histérico Nosotros los comunes, y el mis reciente, pre-
sentado en Manizales, de tipo sociolégico La Ciudad Dorado. Enfocando con
gran ternura la emigracién de una familia campesina a la gran “ciudad dorada,”
la obra presenta una serie de sketches en que se proyectan situaciones particu-
lares de cada miembro de la familia, demostrando como la ciudad, y la sociedad
en general, llega a destruirlos. La variedad y complejidad de los subtemas dan
por resultado un tratamiento superficial del problema. Asimismo, descuidos
estéticos—desplazamientos entre escena y escena o falta de coordinacién en
acciones simultdneas—dispersan la atencién y emocién de muchas escenas alta-
mente logradas y escenificadas con gran imaginacién y un minimo de recursos.
Sin embargo, esta obra presenta el dnico personaje “redondo” del teatro colom-
biano, la “madre,” personaje que se concientiza ante la destruccién total de su
familia y que en el final culminante de la obra, en un parlamento poético de
belleza poco comiin en un teatro didéctico, se enfrenta al piblico con su frus-
tracién y rebeldia:

Y me fui detrds del hijo

Lejos, lejisimo

Por caminos malos y oscuros

Y a mi la oscuridad me pone cavilosa

Sobre las cosas, sobre la gente

Sobre todo

También cavilé dindole vueltas a la vida

Recordé la parcela

La venida de los hijos al mundo

El pueblo

Todo

Y hasta pensé

Que hay gente que escribe sobre la vida de las personas
Si alguien escribiera sobre nuestra vida

Cémo la pondria

Le harfa creer a los demds

Que nuestra vida

Es como un cuento que él mismo se inventd

Algo asi como una mentira bien contada

Tal vez eso pasarfa

Y uno sin poderle decir a nadie que esta vida es de verdad
Que esta vida la llevamos muchos hace mucho tiempo
Y uno sin poderle gritar a nadie

De que no se trague el cuento de que nuestra vida es puro cuento
Porque las cosas por las que hemos pasado

Son mds ciertas que la mismisima verdad.
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GRUPOS VISITANTES LATINOAMERICANOS
El grupo de Teatro de la Universidad de los Andes de Venezuela, dirigido

con gran acierto por Ildemaro Mujica, participé en el festival con La orgiz de
Enrique Buenaventura. Llamé la atencién el hecho de que este grupo escogiera
una obra de un autor tan representado, fuera y dentro de Colombia, implicando
erréneamente una ausencia de autores venezolanos de valor. Sin embargo, el
trabajo presentado fue un excelente montaje de gran fuerza comunicativa. La
obra gira alrededor de una prostituta vieja quien paga a unos mendigos para
recrear la orgia de los afios treinta. Seglin sus mismos intérpretes la obra pre-
senta el mundo de los marginados, “del lumpen que ha perdido toda dignidad,
donde todos los conceptos de moral, honor y religién carecen de significado. . . .
Estos personajes estdn tan reducidos a sus problemas inmediatos que poseen un
escaso sentido histérico. Por regla general carecen de conocimientos, de visién
ideolégica que les permitirfa advertir las semajanzas de sus problemas y necesi-
dades que ayudarfa a tomar conciencia de clase.” El papel principal—la vieja—
estd magistralmente interpretado por Winston Rosales, sintetizando “los pro-
blemas del matriarcado, del autoritarismo, del machismo en este tipo de sub-
cultura.” La orgia fue uno de los mejores especticulos presentados en el festival.

El grupo brasilefio Teatro da Cidade de Sdo Paulo monté la pieza de César
Vieira, O Evangelho Segundo Zebedeo, sin publicarse. El autor, partidario de
un teatro popular, encontré en la carpa-festival el espacio ideal para su obra.
O Evangelho es de estructura compleja ya que se projecta en varios niveles:
primero, a nivel de especticulo de circo, mostrando las relaciones domador-
actor, maestro-esclavo, opresor-oprimidos; y en un segundo nivel, la historia de
la rebelién de Antonio Conselheiro, en la que las mismas relaciones se mantienen
para revalorar la interpretacién mesidnica que tradicionalmente se le da a esta
rebelién. Asi, enfocando de una manera burlesca la interpretacién politica del
movimiento histérico separatista, el autor provecta una critica abierta y directa
hacia los militares, la iglesia y el gobierno. El montaje de la obra, a cargo de
Silnei Siqueira, el premiado director de Morte e Vida Severina, es un especticulo
de gran belleza y colorido y excelente ejecucién. Hay una rica variedad de
recursos musicales y visuales, dada por la atmésfera de circo, de gran impacto
en el plblico que manifesté en todo momento su interés por el desarrollo de la
obra, a pesar de la barrera del lenguaje. Este especticulo demuestra claramente
que el teatro brasilefio no ha muerto, ha tenido tal vez que cambiar de enfoque,
pero sigue en un nivel altamente artfstico y politizado.

Tiempoovillo lleg a Manizales después de haber conquistado el primer
puesto en la Muestra Paraguaya de Teatro con la obra De lo que se avergiienzan
las viboras. Este trabajo, basado en dos afios de investigaciones de campo con
varios grupos guaranfes, incorpora elementos de riqueza mitoldgica, ritual,
poética y musical. Es a través de estos recursos que se recrea la visién del mun-
do indigena y su confrontacién con la cultura occidental. La obra resulté con-
troversial, en parte porque proyecta el aspecto cultural del tema indigena (y no
el aspecto politico o econémico) y en parte porque la escenificacién resulté en
cierta medida incongruente con el tema. Sin embargo, pensamos que de
manera intencionada se ha puesto énfasis en el aspecto cultural ya que es esa
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recreacién de la vida espiritual del indigena lo que explica la actitud final
de desafio frente a la cultura externa, una cultura cuya imposicién implica la
muerte cultural del indigena. Las fallas técnicas del montaje, en particular la
pobre proyeccién y falta de conviccién de algunos de los textos, as{ como el
abuso de lo gestual a lo largo de toda la obra, minimizaron el logro temdtico y
estético. La belleza de ciertos momentos, como el descubrimiento del fuego,
el mundo de dioses y pdjaros, logrados con novedosos efectos visuales y onoma-
topéyicos, as{ como el tema mismo de la obra, son de gran originalidad. Pen-
samos que De lo que se avergiienzan las viboras es un aporte de gran valor al
teatro latinoamericano que nos abre, ademds, un campo poco conocido como es
el teatro paraguayo.

Uno de los mayores éxitos del festival fue Contratanto del grupo Libre
Teatro Libre de Cérdoba, Argentina bajo la direccién de Marfa Escudero. La
obra ha sido considerada como modelo de trabajo documental. Se basa en
investigaciones serias realizadas alrededor de una huelga de maestros con lo
que se ha logrado formar un texto bastante completo y bien estructurado. Sin
embargo, la representacién misma de la obra dejé mucho que desear, salvo al-
gunas escenas bien logradas, como el desdoblamiento de los personajes durante
una reunién cotidiana de maestras. La extensién de la obra, la poca proyeccién
de las voces y el pobre desplazamiento en escena fueron fallas muy notorias de
este montaje.

Los grupos menos politizados, pero de notable depuracién técnica y pre-
ocupacién estética, fueron Los Mimos de Noisvander de Chile y El Moderno
Teatro de Mufiecos de Costa Rica. Los mimos chilenos forman la compaififa de
mimos més antigua de América Latina. Participaron en el Festival con una
serie de Pantomimas cortas, Kataplin y Adids, papd. Las pantomimas cortas
fueron de gran éxito, sobresaliendo Catedral Gdtica, creacién de Jaime Schnei-
der. Con precisién geométrica y gran plasticidad se realiza un recorrido por el
interior del templo, en que se proyectan imigenes desde diversos 4ngulos,
logrando una atmésfera de recogimiento. Kataplién es la historia del hombre,
desde su creacién hasta su auto-destruccién, desde Addn y Eva hasta Hiroshima.
Con humor y ternura Noisvander reproduce la historia de la Humanidad
pasando por las épocas més sobresalientes. De gran efecto son los cuadros del
Génesis. La creacién de las aguas, los peces y los pdjaros demuestran una
imaginacién poco comiin. El cuadro de Egipto, proyectado de perfil, como en
los relieves y pinturas de esa época, denota gran originalidad. Sin embargo,
falt juicio de sintesis: la extensién del especticulo y la repeticién de muchos
recursos malogré, en parte, este trabajo.

Adids, papé es un experimento en que los mimos hablan. Didlogo y mimica
se integran de manera 4gil, humoristica e irénica, a veces, para sintetizar la
historia de Chile. Rufino llega a un pueblo marginal para dar ayuda “intelectual
y espiritual” (y luego material) a los pobladores. Primero va a ensefiarles la
historia del pafs. La escena mds ingeniosa de la obra se da en la explicacién del
mestizaje. Acompafiado de una inconfundible musica flamenca, sale a escena un
espafiol (lleno de garbo) que al ritmo de sus castafiuelas comienza a fornicar
con una serie de mujeres indigenas mientras el coro canta: “Si la mapuche sin
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tino/ cometiera un adulterio/ con un espafiol que vino/ a fundar el Santo
Imperio/ el criollo que naciese formard una nueva especie. . . .” Este Gltimo
trabajo tuvo una critica dividida y mds de una vez se manifesté que “los mimos
no deben hablar.” En general, el trabajo de Los Mimos de Noisvander es muy
depurado y de excelente ejecucién. Eso s, las obras presentaron un planteamiento
tan ingenuo, sobretodo si se comparaba con las inquietantes noticias que se
recibian desde Chile, que defraudé al publico del festival. Durante los foros se
condend la falta de participacién de Los Mimos en el proceso politico por el que
atravesaba el pais del Sur.

El Moderno Teatro de Muiiecos de Costa Rica participé con Aventura sub-
marina, obra para nifios y adultos, que pretende exponer aspectos de la situacién
politica latinoamericana pero que constituye, en realidad, un bello especticulo
de titeres, lleno de colorido y de gran riqueza y variedad técnica. El grupo
estd dirigido por Enrique Acufia. Fueron dos los grandes fracasos del festival:
el Teatro Popular de México, que no pudo terminar su representacién debido a
los silbidos e interrupciones del pdblico, y el Teatro de la Universidad Catélica
del Pert. Este dltimo grupo habia constituido un gran acontecimiento en los
festivales anteriores por lo que sorprendi el montaje de Weiss que solo con-
siguié adormecer al publico.
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Tomada N,ns-cuh.';“

“De como el putblico consiguié
liberarse del Sefior Mockinpott™

GRUPOS DE OTROS CONTINENTES

El grupo de teatro A Comuna de Portugal presenté dos especticulos de gran
calidad técnica, vitalidad e imaginacién. El primero de ellos, Para Onde is, es
una adaptacién de dos autos de Gil Vicente—Auto de Alma y Auto da Barca
do Inferno. Es un trabajo gestual muy limpio y de mensaje muy claro y directo
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en la primera parte, y una burla sutil y reflexiva en la segunda. Brincadeiras,
es un trabajo de creacién colectiva que proyecta con humor, no libre de amar-
gura, la dificil situacién de un grupo teatral profesional y comprometido dentro
del medio social portugués, forzosamente tradicional, estancado y represivo.
La dltima escena de Brincadeiras, feliz unién de las técnicas de Pare Onde is
con una temdtica de sétira social, concluye que la soledad y la necesidad generan
la violencia en contra de las fuerzas represivas, y que la dnica salida es seguir
luchando: “Somos méds que un grupo de teatro. Somos una tentativa de vida
renovada. Para nosotros el teatro es . . . la vida.”

“Un teatro de historias miticas, magia, danzas y rituales que proyectan in-
tensas situaciones dramdéticas dirigidas hacia los niveles méds profundos de la
conciencia atdvica del hombre, a las formas bésicas de vida y al comportamiento,
hacia la muerte, el nacimiento, las guerras . . .”es el planteamiento del Theatre
Limited de Kampala, Uganda. El grupo participé en el festival con Renga Moi,
del director del grupo, Robert Serumaga. Este grupo se preocupa por la bis-
queda de la esencia africana, bisqueda que se realiza mediante un trabajo
riguroso y metédico de los catorce actores profesionales, cada uno especializado
ademds en canto o baile 0 musica. La actuacién de cada uno de los actores es
una actuacién emocional y controlada a la vez, y el resultado es uno de los
especticulos de mayor fuerza comunicativa y de mejor integracién de mdltiples
recursos que se vié en Manizales.

La clave de los suefios polacos, creacién colectiva del grupo STU de Cracovia,
Polonia, no obtuvo el éxito esperado en Manizales. Posiblemente, en cuanto al
aspecto técnico constituy$ el especticulo mis “sofisticado” del festival, con un
uso impresionante de efectos de luz y sonido. Teméticamente no se logré captar
la radiografia de la conciencia social y nacional que se intenté proyectar en
escena.

La imagen de una nueva Espafia nos la dieron dos grupos altamente
artisticos. La Cuadra revaloriza con Quejio, especticulo intenso y dramético,
toda la tradicién del cante jondo y del baile flamenco, presentando al ptiblico
las raices amargas y rebeldes del pueblo andaluz. Sin una palabra de texto,
actuando en tinieblas, con una guitarra y una flauta, tres voces profundas y una
minima escenograffa este grupo logré el gran éxito del festival, demostrando
claramente la unién de una expresién altamente artistico con una fuertemente
politica.

Tébano con Castafiuela 70 utiliza todos los elementos tradicionales de una
revista musical para hacer una critica a toda la sociedad espafiola, en particular,
al gobierno y a las influencias extranjerizantes. Est4 constituida por una serie de
sketches que, de manera 4gil e imaginativa, caricaturizan la vida espafiola. La
superficialidad de la obra y el uso de localismos fueron motivos de critica. El
Retablillo de Don Cristébal demuestra, a todo nivel, el enorme talento del
grupo. La adaptacién del texto, donde se afiade un ambiente de circo y un
desdoblamiento muy original de personajes, la actuacién y la utilizacién apro-
piadisima de recursos (miusica, principalmente) revelan gran frescurae ima-
ginacién.
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MINI-FESTIVAL EN BOGOTA

Regresando de Manizales, y en camino a Puerto Rico, los grupos se reunieron
para presentar un mini-festival de Teatro en Bogotd que tuvo lugar del 15 al 26
de Agosto en el Teatro Municipal Jorge Eliecer Gaitdn, de caricter estrictamente
comercial.

PRIMERA MUESTRA MUNDIAL DE TEATRO
EXPERIMENTAL EN SAN JUAN, PUERTO RICO

Debido a circunstancias histéricas el teatro en Puerto Rico se ha caracterizado
por ser un teatro de afirmacién nacional. Francisco Arrivi y René Marqués han
proyectado esa imagen vigorosamente en el exterior. De alli el asombro que
causara la ausencia de éstos y otros intelectuales en un evento de la significacién
de la Primera Muestra celebrada en San Juan del 27 de agosto al 9 de septiembre
del presente afio. Durante los foros realizados con motivo de este evento los
participantes puertorriquefios expresaron su preocupacién por la divisidn interna
de la que adolece el teatro puertorriquefio. Por un lado existen tres institu-
ciones oficiales con posibilidades de impulsar el teatro: el Departamento de
Drama de la Universidad Central, el Departamento de Instruccién Pdblica y
el Instituto de Cultura Puertorriquefia. Solamente esta Gltima institucién tiene
a su haber la promocién de festivales, tales como, el Festival Puertorriquefio
(desde 1958), el Festival Internacional (1965) y el Festival de Vanguardia. Las
otras dos instituciones dedican sus esfuerzos hacia el teatro cldsico y académico
que significa, en concreto, la representacién de dos o tres montajes por afio a
grandes costos y para un publico limitado. Por otro lado existen grupos del
teatro nuevo—teatro de utilidad social que recrea la delicada situacién econémica,
politica y cultural de la isla—que luchan aisladamente por llevar el teatro a las
calles, a los parques, a la comunidad. Es de anotar que el Teatro Rodante de
la Universidad, mencionado como modelo de difusién cultural en muchos
estudios de educacidn y teatro, estd inactivo hace varios afios.

La Primera Muestra de Teatro, dada en este panorama teatral escindido, fue
naturalmente polémica y controversial. Nada mds saludable y vital que tal
reaccién ante un evento que consiguid, a fin de cuentas, un replanteamiento de
la situacién teatral puertorriquefia. Consiguié—lo que es atin mé4s importante—
una vinculacién entre las manifestaciones culturales de la isla con las del resto
de América Latina, reafirmando asi su condicién como nacién hispanoamericana.

Sobre la realizacién misma de la Muestra anotaremos que las funciones
oficiales tuvieron lugar en el teatro de la Universidad Central, recinto Rio
Piedras y el teatro Sylvia Rexach. Sin embargo, en un afin de llegar a un
publico mds amplio y variado, las representaciones se dieron también en plazas,
teatrocafés y en el interior de la isla.

Dieciséis fueron los grupos participantes. Tres de ellos, de otros continentes.
El Theatre Limited Kampala de Uganda, cuya representacién abrié la Muestra,
tuvo un éxito clamoroso al igual que ambos grupos de Espafia, La Cuadra y
Tébano, hecho que sin duda responde a circunstancias etno-culturales de la isla.
De los grupos latinoamericanos fue el TEC, Teatro Experimental de Cali-
Colombia, que logré destacarse ampliamente con la presentacién de Los papeles
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del infierno y El fantoche lusitano de Enrique Buenaventura y Peter Weiss,

respectivamente.

El teatro puertorriquefio estuvo representado por seis grupos: Caracol,
Morivivi, Anami, Teatro Total, Teatro del 60 y El Tajo del Alacrin.

PRIMERA MUESTRA MUNDIAL DE TEATRO EXPERIMENTAL
San Juan, Puerto Rico (27 de agosto-9 de septiembre)

GRuPO OBRA AUTOR DiRECTOR
Argentina
Los mimos de Diez pantomimas mdigicas Tomds Latino Tomis Latino
Argentina
Chile
Los mimos de Katapldn Enrique Neuen- Enrique Neuen-
Noisvander Adiés, papd schwander schwander
Colombia
Teatro Experi- El fantoche lusitano Peter Weiss Heliodoro
mental de Cali Ferndndez

Espafia

La Cuadra,
Sevilla

T4bano,
Madrid

Estados Unidos

Night House Co.
New York

Francia

Jean Marie Binoche

Paraguay
La Ronda

Puerto Rico

Anami

Caracol

Morivivi

Tajo del Alacrdn
Teatro del 60

Teatro Total

Los papeles del infierno

Quejio

El retablillo de
Don Cristébal

Castafiuela 70

The Women’s
Representative

Pantomimas

Titeres infantiles

Pipo Subway no sabe refr
Gloria la Bolitera

Ya los perros no se
amarran con longaniza

La descomposicién
de César Sinchez
Léon Arriba,
Léon Abajo

El juicio

Proceso y revold que armé
la sombra de un burro

Linea viva

Enrique Buena-
ventura

Salvador Tdvora
Alfonso Jiménez
Romero

F. Garcia Lorca

Creacién colectiva

Sun Yu

Jean Marie Binoche

Humberto Beltrdn

Jaime Carrero
Lydia Milagros
Gonzilez

Jorge Rodriguez
José Luis Ramos
Walter Rodriguez

basada en La Fontaine

Lydia Milagros
Gonzilez
Friedrich Diirrenmatt

Walter Rodriguez
Jorge Rodriguez
Maritza Pérez

Danilo Tenorio

Salvador Tévora

José Manuel Pérez

José Manuel Pérez

Pamela De Sio

Jean Marie Binoche

Humberto Beltrin
Pablo Cabrera
Victoria Ezpinosa
Jorge Rodriguez
José Luis Ramos
Miguel Angel
Suidrez

Carlos Ferrari

José Luis Ramos
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Grupro OBRA AuToRr DiRECTOR
Uganda
Teatro Limited, Renga Moi Robert Serumaga Robert Serumaga
Kampala
Venezuela
Teatro de Cdmara  Chuo Gil Arturo Uslar Pietri Alberto Sinchez

SEMINARIOS DIARIOS

Seminario de Creacién Colectiva, por Enrique Bucnaventura.
Seminario de Creacién Corporal, por Jean Marie Binoche.

CONFERENCIAS Y CONFERENCISTAS

Teatro y Politica—Enrique Buenaventura, Orlando Rodriguez y Saidl Solache.

El paso del teatro espafiol medioeval al teatro indigena—Manuel José Arce,
dramaturgo y poeta guatemalteco.

Teatro y publico espafiol—José Monledn, critico espafiol, director de la revista
Primer Acto.

El movimiento del arte chicano—Sail Solache, muralista mexicano.
El teatro venezolano actual—Rodolfo Santana, dramaturgo venezolano.

Problemas y logros del teatro post-colonial del este de Africa—Robert Serumaga,
autor y director (Uganda).

El teatro en el proceso actual de Chile—Orlando Rodriguez, director del Instituto
Chileno de Teatro.

SOBRE LOS GRUPOS PUERTORRIQUEﬁOS

Anamt significa una seria proposicién teatral para Puerto Rico. Este grupo
dirige su trabajo a los pueblos y comunidades, donde no llegan actividades
culturales, para presentar de manera humoristica y 4gil las realidades de una
clase humilde. Anamu participé en la Primera Muestra con Pipo Subway no
sabe reir de Pablo Cabrera, que es, a nuestro juicio, la mejor obra puertorri-
quefia presentada en dicho evento. El estreno de la obra coincidié con la aper-
tura de su propio local—de sala intima y acogedora. Debido a estas circuns-
tancias especificas, Pipo Subway fue un trabajo de directa y fuerte comunica-
cién en el que se destacd la buena calidad interpretativa de los actores. La obra
proyecta la vida del puertorriquefio en Nueva York, su lucha por la super-
viviencia econémico y cultural, a través de los ojos de unos nifios. El montaje
es de gran sencillez—utilizacién méxima de escenografia minima y didlogo
dgil con toques de humor—en “Spanglish.” Este grupo sobresale como un
genuino representante del nuevo teatro puertorriquefio.

Linea viva es el primer experimento puertorriquefio en especticulo total,
logrado con la integracién de recursos de cuatro grupos de avanzada en musica,
teatro y cinematograffa. Anami, Morivivi, Taoné y El Tirabuzén Rojo se
unieron para producir este trabajo colectivo bajo la direccién de Walter Rod-
riguez, Jorge Rodriguez y Maritza Pérez. Linea viva es una revista musical que
presenta aspectos de la situacién politica puertorriquefia. Estd estructurada como
una serie de sketches, muchos de los cuales adolecen de esquematismo y super-
ficialidad. La multiplicidad de recursos ingeniosamente usados hacen de Linea
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PRIMERA MUESTRA MUNDIAL DE TEATRO EXPERIMENTAL, PUERTO RICO
El Fantoche de Lusitania de Peter Weiss, Alemania. Direccién: Heliodoro Ferndndez. Teatro
Experimental de Cali, Colombia.

viva un especticulo atractivo y novedoso. La participacién del piblico es sor-
prendente. A nivel de texto adolece del uso de localismos, y muchos de los
parlamentos, de gran impacto en el pablico puertorriquefio, no tienen significado
alguno para los de fuera.

Morivivi, que se organizara hace un afio para hacer teatro en la calle, dirige
su trabajo “hacia el nifio universal que estd en todos los hombres sensibles.”
Basada en una fébula de Lafontaine y dirigida por Miguel Angel Suirez, Ledn
arriba, leén abajo pasé un poco desapercibida durante la Muestra constituyendo
un ejemplo de un teatro esquemdtico, simplista pero lleno de vitalidad.

El juicio, trabajo presentado por El Tajo del Alacrdn, es un montaje im-
presionante del texto de Lydia Milagros Gonzalez. Se basa en el enjuiciamiento
de una mujer humilde que ha tratado de reunir a sus vecinos en protesta por las
pésimas condiciones del barrio. Es virtualmente destrozada por el sistema judi-
cial sin que alcance a comprender lo que estd ocurriendo. La obra dura sélo
veinte minutos de gran intensidad creada por un ambiente alucinante de
congas y bombardeo de voces invisibles por parlantes, mientras luces intensas
persiguen a la protagonista. El lenguaje es directo, por momentos humoristico,
pero abiertamente agresivo. Luz Minerva Rodriguez logra interpretar magistral-
mente este mondlogo que proyecta una deprimente realidad puertorriquefia.

Sobre el Teatro del 60, grupo profesional de larga vida, basta decir que
decepcioné mucho por el aspecto formal como por la escogencia e interpretacién



66 LATIN AMERICAN THEATRE REVIEW

de El proceso y revold que armd la sombra de un burro, de Diirrenmatt, critica
que se expuso durante un hostil foro.

El grupo Caracol, cuyo objetivo es el de facilitar el estreno de nuevas piezas
de autores puertorriquefios y un acercamiento a nuevos sectores de la comunidad
que estin marginados del hecho teatral, llevé a escena la obra de Walter Rod-
riguez, La descomposicién de César Sidnchez. Dirigida por José Luis Ramos la
obra proyecta la destruccién, paulatina e inevitable, de un joven puertorriquefio
debido a presiones ambientales. La obra denota gran originalidad e imaginacién
asi como un didlogo bien logrado. Sobresale el juego de dos niveles—uno “real”
y otro onirico—que ofrece grandes posibilidades de escenificacién. El montaje,
sin embargo, presenté tal exceso de recursos auditivos y visuales que termind
por descomponer virtualmente a César Sénchez. Durante los foros se expresé
la preocupacién de que el autor no logra proyectar el enjuiciamiento de toda una
sociedad y que el personaje central, con sus vicios y defectos, es interpretado en
un nivel anecdético elemental sin asociarlo al contexto social.

Dos fueron los fracasos de la Muestra. El grupo Teatro de Cdmara de
Venezuela, dirigido por Alberto Sénchez, presentd la obra de Uslar Pietri Chuo
Gil. En ella se critica la murmuracién y la maledicencia, en un ambiente hostil
y cerrado de un pequefio pueblo. El valor de este original montaje consiste en
redescubrir el trasfondo de los personajes y sus relaciones, explicada con razona-
mientos freudianos, y el tratar de universalizarla por medio de elementos
(vestuario y escenografifa) del teatro griego. La obra falla por su larga duracién,
repeticién de recursos y abarrotamiento de los mismos. Sobresalieron las actua-
ciones de Yolanda Quintero, como Mocha, y Carlos Carrero, como Anito El
Pavoso.

El grupo The Night House Co. de Nueva York participé en la Primera

S
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Chuo Gil de Arturo Uslar Pietri, Venezuela. Direccién: Alberto Sinchez. Teatro de Cimara,
Venezuela.
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Muestra con la obra de Sun Yu, The Women's Representative. La pieza trata
sobre los cambios que sufre una familia tradicional de campesinos a consecuencia
de las reformas del gobierno maoista en la Republica Popular de China. La
escenificacién pretendia proyectar un ambiente de leyenda o cuento. En su
lugar, sélo se consiguié presentar una obra pesada y estitica. Por lo demis, el
tema de la liberacién femenina a través de una obra china montada en inglés
por un grupo norteamericano y dirigida ante un piblico hispanoamericano,
resulté poco genuino.

El verdadero valor y las repercusiones de la Primera Muestra vendrin con
el tiempo. Pero el didlogo entablado, la confrontacién de bisquedas y el proceso
de identificacién logrados durante el desarrollo de la misma, justifican con
creces su continuidad. Como hecho concreto derivado de este evento queda un
Centro de Teatro Puertorriquefio, que estard afiliado al Instituto de Teatro
Internacional (ITI) con sede en Paris y dependiente de la UNESCO, y como
parte del Instituto Latinoamericano de Teatro (ILAT). Por otra parte cabe
mencionarse la creacién de una Oficina Internacional de Informacién Teatral
OFIIT, entidad que tendrd representacién a lo largo del continente y cuya sede
estable funcionard en Puerto Rico.

Para concluir sélo nos falta mencionar que tanto en el Festival de Manizales
como en la Muestra de Puerto Rico se demostré mucho interés, y completo
desconocimiento, por la situacién actual del Teatro Chicano. Este interés se vib
estimulado por la serie de conferencias presentadas por el muralista mexicano
Satil Solache quien enfocé, entre otros temas, “El movimiento chicano en Esta-
dos Unidos.” Un mayor acercamiento entre los grupos teatrales de Latino-
américa y los del 4rea Chicana es de impostergable necesidad. El préximo
festival de Teatros Chicanos, a realizarse en la ciudad de México en junio de
1974, promete ser el paso inicial. Por otra parte, y por la afinidad de los pro-
blemas culturales que se plantean, la confrontacién de grupos puertorriquefios y
chicanos serfa de un beneficio incalculable. Es de desear que la Oficina Inter-
nacional de Informacién Teatral, con sede en Puerto Rico, contribuya al logro
de estos objetivos.

SEDE DE LA OFICINA INTERNACIONAL DE INFORMACION
TEATRAL EN PUERTO RICO

Expresando una necesidad comin de las personas involucradas en el quehacer
teatral latinoamericano, el dramaturgo y poeta guatemalteco Manuel José Arce
presentd, ante los participantes y organizadores de la Primera Muestra de Teatro
Experimental en Puerto Rico, la mocién siguiente:

“Quiero proponer en esta oportunidad, la creacién de una Oficina Inter-
nacional de Informacién Teatral (OFIIT), como un organismo auténomo,
no lucrativo, que estaria llamado a recabar, recibir y distribuir la mayor
cantidad posible de informacién existente sobre:

TexTo: Casas editoras, copia y reproduccién de libretos, indice de drama-
turgos y/o obras de creacién colectiva.

PUESTAS EN ESCENA: personal, lugar, caracteristicas, fotos, criticas, etc.
GRUPOS PERMANENTEs: direccibén, personal, repertorio, programacién, etc.
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DIRECTORES: direccién, curriculum, etc.

TECNIcos: direccién, curriculum, etc.

crrricos: direccibén, periédicos, libros, etc.

CERTAMENES: sede, condiciones de asistencia, etc.

FESTIVALES: sede, condiciones de asistencia, etc.

EsCUELAs: direccién, programas de estudio, personal, condiciones de in-
greso, etc.

siNpicato:  direccién, personal, leyes y reglamento de trabajo para ex-
tranjeros en ese pais, etc.

REVISTAS Y PUBLICACIONES ESPECIALIZADAS

PROGRAMAS DE TEMPORADAS

BECAS Y/ 0 POSIBILIDADES DE INTERCAMEIO

FOLKLORE: fuentes especificas de informacién

SALAS DE TEATRO: capacidad, precios de taquilla y alquiler.

POSIBILIDADES DE VIAJE Y HOSPEDAJE O INTERCAMBIO ENTRE GRUPOS Y PAISES
Toda esta informacién, asi como la especifica que fuera solicitada, serfa
servida a los teatristas latinamericanos por via directa y personal, as{ como
por medio de la publicacién de un boletin general para circulacién en
Latinoamérica.”

Por unanimidad de los presentes se procedi6 a seleccionar a Puerto Rico como
la Sede de la OFIIT. Luis Molina Lépez, Director de la Primera Muestra, se
encuentra a cargo de tan importante centro informativo.

Luis Molina

Oficina Internacional de Informacién Teatral
400 Ponce de Ledn

Hato Rey, Puerto Rico 00919

TEATRO EN CARACAS

Con los auspicios del Instituto de Cultura y Bellas Artes (INCIBA), el
Ateneo de Caracas realizé el I Festival Internacional de Teatro que conté con la
participacién de grupos que intervinieran tanto en la Muestra de Puerto Rico
como en el Festival de Manizales. Las funciones se realizaron durante todo el
mes de Septiembre en las salas Rajatabla y Teatro Ateneo de la citada Institu-
cién. A continuacién mencionamos los grupos particpantes: T4bano (Espafia),
La Cuadra (Espafia), Tiempoovillo (Paraguay), Los Mimos de Noisvander
(Chile), Libre Teatro Libre (Argentina), Teatro Popular de Bogotd (TPB)
(Colombia), La Ronda (Paraguay), Grupo CLETA-UNAM (México).

Sin embargo, el interés del mundo teatral giraba alrededor de la Primera
Confrontacién de Teatros Universitarios realizada en la Universidad Central,
seccién Direccién de Cultura, bajo la coordinacién del director teatral Herman
Lejter. Debido al corto tiempo de nuestra permanencia en dicho evento nos
limitamos a reproducir el programa del que se puede deducir su importancia
y significacién.

Lunes 17 de septiembre
Acto de instalacién de la Primera Confrontacién Nacional de Teatros Uni-
versitarios y de Institutos de Educacién Superior.
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Martes 18

1. Seminario sobre la creacién colectiva en teatro. Primera sesién. Ponente:
Enrique Buenaventura.

2. Congresillo de Directores. Primera sesién: Visién critica de la direccién
teatral en Latinoamérica. Ponentes: Enrique Buenaventura (Colombia),
Orlando Rodriguez (Chile), Augusto Boal (Brasil). Moderador: Herman
Lejter.

3. Teatro Universitario de la UCV, en la obra de Augusto Boal Torquemada,
bajo la direccién de Herman Lejter y un foro a continuacién sobre esta
obra teatral.

Miércoles 19

1. Seminario sobre la creacién colectiva en teatro. Segunda sesién. Ponente:
Enrique Buenaventura.

2. Congresillo de Directores. Segunda sesién: ¢Para qué un teatro universi-
tario? Ponente: Orlando Rodriguez. Relatores: Enrique Buenaventura,
Augusto Boal. Moderador: Ildemaro Mujica.

Jueves 20

1. Seminario sobre la creacién colectiva en teatro. Tercera sesién. Ponente:
Enrique Buenaventura.

2. Congresillo de Directores. Tercera sesién: Papel de los teatros universi-
tarios en Venezuela. Ponentes: Herman Lejter y Miguel Torrence. Mod-
erador: Clemente Izaguirre. Invitados especiales: Orlando Rodriguez,
Enrique Buenaventura y Augusto Boal.

3. Teatro Universitario de Luz, en la obra de Guillermo Leén Calles Nosozros
los locos amanecimos mejor. Director: Pedro Amaya.

Viernes 21

1. Seminario del actor. Ponente: Eduardo Gil.

2. Seminario sobre el teatro venezolano y su relacién con el teatro latino-
americano. A cargo de Orlando Rodriguez.

3. Congresillo de Directores. Las vias para un teatro revolucionario. Po-
nentes: Augusto Boal, Enrique Buenaventura y Orlando Rodriguez.
Moderador: Armando Gota.

4. Grupo Teatral de Ingenierfa UCV. Presentacién de la obra Alma mater.
Creacién colectiva. Director: Gioslando Conde.

Sabado 22
1. Seminario del actor. A cargo de Eduardo Gil.

2. Seminario sobre el teatro venezolano y su relacién con el teatro latino-
americano. A cargo de Orlando Rodriguez.

3. Congresillo de Directores. Visién critica de las escuelas de teatro en
Venezuela. Ponente: Enrique Izaguirre. Invitados: Augusto Boal, Or-
lando Rodriguez, Enrique Buenaventura.

4. Teatro Universitario de Luz, en la obra de Labana Cordero, To 3 (La
nalga). Director: Clemente Izaguirre.
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Domingo 23

L.
2.

3.

Seminario del actor. A cargo de Eduardo Gil.

Seminario sobre el teatro venezolano y su relacién con el teatro latino-
americano, a cargo de Orlando Rodriguez.

Congresillo de Directores. Creatividad y dependencia, teatro y realidad.
Panelistas: Heins R. Sontag, José A. Silva, Alfredo Chacén, José Ignacio
Cabrujas, Rodolfo Santana, Enrique Izaguirre, Orlando Rodriguez, Au-
gusto Boal, y Enrique Buenaventura.

. Grupo Bahareque, en la obra La farra, dirigida por su autor Rodolfo San-

tana.

. Teatro Universitario de Carabobo, en la obra Lady Pepa, dirigida por su

autor Miguel Torrence.

[Agradecemos la ayuda recibida del Centro de Estudios Latinoamericanos de la
Universidad de California en Los Angeles, especialmente a su Director Dr.
Johannes Wilbert, al Director del Festival de Manizales, Sr. Carlos Ariel
Betancur, y al Director de la Primera Muestra de Teatro Experimental en Puerto
Rico, Sr. Luis Molina L., quienes hicieron posible este proyecto.]
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