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La Republica de Cain: La dramaturgia sclitaria de Julio
Planchart

Leonardo Azparren Giménez
Ajuste Preliminar

La dramaturgia venezolana de las tres primeras décadas de este siglo
siempre ha sido considerada una dramaturgia del sainete y del criollismo, con
algunas variables naturalistas, y s6lo a finales de los afios cuarenta habria sufrido
los primeros cambios hacia un lenguaje universal. Esta generalizacién la ha
reducido, incluso, ha hecho creer que esa dramaturgia es una escritura constrefiida
y condicionada por la marginalidad que padeci6 el pais por obra del gomecismo
(1908-1935), por lo que fue incapaz de superar los modelos heredados y copiados
de los centros teatrales hegeménicos, en particular Espafia. En consecuencia, ha
resultado irrefutable la percepcién segin la cual el teatro venezolano carece de
importancia, al compararlo con el de los centros teatrales hegeménicos
tradicionales del continente.

El recuerdo y el gusto permanentes por Rafael Guinand (1881-1957); El
rompimiento, 1930; Yo también soy candidato, (1939) y Leoncio Martinez (1888-
1941); Salto atrds, (1925), cuyos sainetes mantuvieron una sélida sintonia con el
espectador popular, que se vio expresado en ellos, sin duda han consolidado el
criterio. Se suma la circunstancia frecuente de la existencia de dramaturgos sin
escena, que desaparecieron en el anonimato con la época, porque carecieron de
vinculos con los centros teatrales importantes, 0 porque sus tematicas y escrituras,
por una u otra razén, son marginales respecto a los criterios hegeménicos que
prevalecian; o porque produjeron, como es el caso de Julio Planchart, obras que
rompieron con los estereotipos del gusto artistico y politico de su época, y
abrieron alternativas al lenguaje teatral més alld de las condiciones précticas de
la produccién escénica vigente.

Julio Planchart (1885-1948) pertenece a la generacion de Rémulo Gallegos
(1884-1969), Julio Rosales (1884-1970) y Salustio Gonzdlez Rincones (1886-
1933), con quienes fundo el grupo y la revista Alborada (1909). Fue miembro
del importante Circulo de Bellas Artes (1912) y en 1941 se incorporé a la
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Academia Nacional de 1a Historia. Es, ademds un renovador y un revolucionario
desconocido de la escritura dramdtica venezolana. Ocurre con €l, mutatis
mutandi, lo sucedido con Hrotsvitha de Gandersshim (c. 950- ¢. 1025) en la Edad
Media. Si las obras de la monja benedictina permanecieron ocultas e ignoradas
hasta el Renacimiento, por lo que no influyeron el teatro medieval, Planchart
debi6 esperar hasta 1936 para publicar La Repiblica de Cain,' escrita entre 1913
y 1915 y nunca representada hasta hoy; de tal manera, que no pudo influir ni en
la evolucién de la dramaturgia ni el la puesta en escena de su época. Esta pieza
es importante, no s6lo por su contenido politico contestatario, sin antecedentes
salvo la visi6n politico-roméntica de Eloy Escobar (Nicolds Rienzi, 1862), sino
primordialmente por la técnica empleada, en la que la estructuracién de la accién,
la concepci6n de personajes-méscaras y la profusién de imégenes escénicas
iconoclastas, cargadas de humor 4cido y sarcastico hacen de Julio Planchart el
primer dramaturgo venezolano contemporineo.

Este autor concibi6é un teatro que no pudo representar; quizas, incluso, no
se percaté de los alcances de su proposicién estética. La situacién politica
impedia todo tipo de transgresion y la escena venezolana carecia de un lenguaje
para una imagineria dramética como la suya. En el primer caso, por tratarse de
una obra que denunciaba las tiranias de Cipriano Castro (1900-1908) y Juan
Vicente Gémez (desde 1908); en el otro, por ser un texto contrario a los patrones
del realismo, del criollismo y de los modelos aceptados y en uso por el gusto
teatral de la época. Calific6 su obra "comedia vil e irrepresentable.” Sus
acotaciones, que constituyen un modelo didascélico renovador, las destin6 al
lector y no al espectador; son cruciales, sin embargo, para el lenguaje no-verbal
del texto y para cualquier representacion.

Este trabajo intenta sacarlo del olvido, porque abri6 una puerta importante
en la dramaturgia venezolana, sin tener la posibilidad de traspasarla, La
Repiblica de Cafn es un texto dramético que exigia una representacion
inexistente en el pais en su época.’

El Tipo de Obra

El tema es muy sencillo, incluso con una forma exterior ingenua. En el
Prélogo, Cain en su huida después de matar a su hermano Abel, y acompafiado
de El Ojo y La Voz de 1a Conciencia, encuentra a Esaii en un estercolero, donde
éste disfruta el plato de lentejas que cambié con Jacob. De una u otra forma, son
dos renegados; Cain en particular, quien se autodenomina nieto de la nada (24).
Una vez reconocidos, deciden unirse para tomar el poder en le primer pais que
encuentren y disfrutarlo sin inhibiciones. Las cinco jornadas representan la
historia del asalto y usufructo del poder un las Islas Mermadas, con la
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participacion de sus habitantes, personajes cuyos roles actanciales, individuales
y en conjunto, conforman un cuadro grotesco y critico de comportamientos
sociales extrapolados en la pardbola de las Islas Mermadas.

Planchart cre6 una par4bola’ teatral libre de inmediatismos miméticos, y s6lo
dependiente de la 16gica de la narraci6n artistica, correspondiendo al espectador
reconstruir un gestus social—actitud social general—histérico identificable. Con
seguridad fue su saluda elusiva, ante la imposibilidad de representar directamente
el entorno social, que lo motivaba y en el que se enraiza. Es decir, aprovech6
la autonomia artistica del teatro para crear realidades escénicas, y conté una
historia con pertinencia imperativa en su espectador. Pero el destinatario nunca
recibié el mensaje.

Segiin sus propias palabras en la Advertencia al Lector, la obra durmié " un
suefio temeroso de mds de veinte afios." En el Prefacio, ante la impotencia para
"hallar un episodio que introdujese un oasis en un desierto vil," acepta que not6
a su comedia "vil por la vileza misma de los pensamientos de sus personajes”;
y sentencia que su obra estd "informada de un sentimiento de ira y reaccién.”

Cain y Esaii son creaciones arbitrarias, en tanto roles actanciales a propésito
de 1a intencién parabélica. Como bases de la pardbola, no refieren a los
personajes biblicos; sus nombres son s6lo puntos de partida para indicar
comportamientos merecedores de condena. Planchart logra contigiiidad entre su
historia y la realidad, gracias a las referencias universales de ambos nombres. En
su rol actancial, son una forma estética sarc4stica e hiriente que indica, de manera
inmediata pero contundente, el objeto de la critica politica. Cuando el texto
representa el sistema completo de relaciones entre todos los personajes, cada uno
una méscara-actitud con notaciones implicitas, se materializa un universo teatral
en el que la ausencia de mimesis realista entre la parodia de la pardbola y la
realidad libera al texto, se consolida una teatralidad que re-crea la idea politica
y se valida la autonomia artistica del universo escénico.

La acci6n es el recorrido de una usurpacién del poder en un tiempo y un
lugar imaginarios, los de la vida social de las Islas Mermadas. Planchart dividié
su obra en jornadas, no en escenas 0 actos, con las que reafirma el cardcter
narrativo de la historia y enfatiza las nociones de evento, espacio y tiempo
abiertos. En esa realidad, sus personajes son mdscaras (gestus = actitudes
globales); son roles generales paradigmaticos sin conformaciones psicolégicos.
Estdn identificados con nombres tales como Callock Caifés, Hallack Ananias,
Ortiaz, y con otros genéricos como Maacha la Verdulera, el Poeta, El Arriero, el
Cinico, o Pericles. Ambos tipos de nombres, con sus connotaciones generales y
anacrénicas, sustentan y consolidan la pardbola histérica, premeditidamente
concebida extrafia. El espectador, en consecuencia, debe coproducir el significado
de la obra, con sus sistema ideol6gico imaginario.
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La Accién
La acci6n estd dispuesta de la siguiente manera:
Prélogo:

Encuentro de Cain y Essaii en un corral con estiércol y porquerias.
Alianza alrededor del plato de lentejas.

Primera Jornada:

"Cain y Esail van de aventuras,” sefiala la didascalia. En un lugar
decrépito, inhéspito, procaz, ante El Indio y El Enfermo, ponen en
prictica su moral sus ambiciones de poder. Definen sus futuras
relaciones con el pais.

Segunda Jornada:

Plaza de las Islas Mermadas. Escena de masas con los personajes del
contorno social. Degradacién ambiental. Cain es electo Jefe Civil, a
pesar del discurso de Pericles sobre la libertad y el progreso. Algunos
personajes interrumpen la accién para glosaria, credndole referencias
narrativas e histdricas a la escena.

Tercer Jornada:

Salén de la Casa de Gobierno. Es la casa del poder, ejercido por Cain
con Esaii en forma libérrima, para enriquecerse. Rechazo del arte y
de la cultura cuando no son sumisos. Concentracién del poder politico
y control de la produccién y del comercio. Cain y Esad estdn
rodeados de cortesanos aduladores.

Cuarta Jornada:

Institucionalizacion del régimen. Pericles denuncia el terror y la vida
en las carceles. La deuda piblica en un negocio. La Asamblea
Popular, presidida por el Arriero, confiere a Cain el titulo de "El hijo
predilecto de este pueblo.”" Yaci lideriza una revolucién contra el
poder omnipotente de Cain.
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Intermedio:

Oraci6n de Pericles, por la que se ofrece como victima para salvar a
la patria.

Quinta Jornada:

Plaza de las Islas Mermadas. Rebelién y discusin sobre la soberania
nacional. Postulacién ut6pica de un Genio-héroe que solucione la
crisis. Yacu triunfa. Cain es ahorcado. Yacu se transfigura y
transubstancia en Cain. El ejercicio del poder es pervertido per se.
Mascarada del poder tirdnico. Postulacién de una esperanza estoica.

Elementos Contextuales

Las jornadas y sus situaciones tienen estructuras abiertas en sus ejes
espaciales y temporales, no sujetas a comportamientos individualistas, con lo que
Planchart evita puntos de vista psicol6gicos y morales propios del realismo. El
sistema didasclico es, en buena medida, un conjunto de comentarios dirigido al
"lector,” no al espectador, al que no imagin6 posible. Es un anacronismo que,
precisamente por tal, facilita la estructura abierta. Tiempo y espacio dramaticos
dependen, en consecuencia, s6lo de la organizacién empleada por Planchart,
pemitiendo una accién escénica propia de escenarios abiertos no italianos. Amen
de la aprehensién politica que, realmente, hacfa irrepresentable la obra, sus
sistema escénico igualmente la hacia inconcebible en la escena. (Por qué,
entonces, la escribi6? ;La imaginG, cual Pirandello, aunque sin el subterfugio de
trasladarla a la escena?

La obra fue escrita en los afios cuando Juan Vicente G6mez impuso una
reforma constitucional que la garantizé la perpetuidad en el poder hasta su muerte
en diciembre de 1935. Por eso, en le Prefacio escrito en 1916 apunté: "Quien
siente la patria, reacciona con ira contra el dolor, no puede escribir suavidades en
los miseros tiempos de Venezuela" (13).

En varios aspectos, La Repiiblica de Caln es un texto patriota, pero no
exaltador. Todo lo contrario. Expresa un pesimismo histérico, doloroso y liicido,
ante la imposibilidad de resolver las coacciones sociales; en este aspecto, supone
una comprensién profunda y veras radical del momento histérico venezolano.
Por eso concluye su Prefacio ast:

Yo se, pues, de las bellezas de esta patria, cuyo destino, como el de
Edipo, es el de padecer todas las desgracias, pero, por mi suerte,
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aquéllas no cupieron en mi comedia, y cuando quise, por buenos
consejos, remediar su fealdad, Edipo me ensefi6 las cuencas vacias y
sanguinolentas y mi emoci6én de belleza se trocé horror. (16)

En Julio Planchart encontramos, primordialmente, un sentimiento tragico del
horror politico, en buena medida una nostalgia, resultado de los contrastes entre
las bellezas de su patria y las desgracias sociales que la agobian, que lo llevan
a abrigar un pesimismo histérico. Hoy no luce novedosa su temética politica, que
desmonta conductas politicas expoliadoras, y muy trajinada por autores como
Bertolt Brecht; pero, ademds de la ruptura y de la innovacién teméticas que aiin
hoy representa para el teatro venezolano, la riqueza y la originalidad de los
recursos teatrales empleados, la mayoria de los cuales son proposiciones
lingiifsticas y estéticas originales, hacen de La Repiiblica de Cafn un caso que
impone una nueva interpretacién de las primeras décadas del teatro venezolano
en el siglo XX. Julio Planchart avanzaba solo, al margen del gusto venezolano
de la época, y a la par de dos grandes tendencias universales. En su obra de dan
innovaciones similares a las que habia ensayado Alfred Jarry en Ubu roi, como
la concepcion del lugar de 1a accién y el disefio fisico y moral de los personajes,
y una exposicién narrativa consagrada después por el teatro épico, en particular
en el contraste entre los roles individuales y el contexto social.

Los Actores de la Obra

La historia es una fibula de desalmados y pillos, en un pais imaginario, para
lo cual desinhibi6 su imaginacién. Cain y Esai carecen de cualquier pudor y
actian s6lo en funci6n de su desmesurada ambicién. En gran medida, conforman
un rol actancial dnico, en tanto sus actitudes y expresiones son siempre
complementarias. El verso, a pesar de su debilidad literaria, refuerza la
teatralidad, al alejar la accién de la mimesis realista; posee, en cambio, gran
fuerza gréfica para expresar, por ejemplo, la sofistica como instrumento para
actuar con total amoralidad. En Cain y Esai, la manipulacién de la opini6n
piblica ird de la mano de la alianza entre ambos:

Esaii: Mi bribonada abona, a lo que infiero,
un tratado brib6n de dos bribones,
que no seria ni siquiera un lazo
si no moviera a hacer acciones. (35)

y poco después:
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Esaii: Yo soy un orador muy estimable. . .
Es la oratoria el arte prodigioso
de hacer una mentira verdadera
de hacer la sinrazén
un razé6n precisa y valedera. (36)

Cain y Esaii son las dos caras de una misma moneda:

Cain: Nuestras dos bellas personalidades,
reunidas en una,
har4an un breve plazo gran fortuna.

Esaii: Para el caso este medio es conveniente.
Esta devastacién y esta tristeza,
a los hombres de presa
hacen ficil ambiente.
Viviran en el pueblo holgadamente
la ignorancia y el robo y la pereza.
Asi, pues, que mi astucia y vuestro brazo,
nos habrdn de imponer muy ficilmente. (36)

Los roles de Cafn y Esaii los contrasta Planchart con postulados modemos
sobre el progreso y la libertad; no en balde €l era un licido exponente de la
ilustracién burguesa heredera del positivismo que venia del guzmanismo. Pericles
es el personaje encargado, en tanto voz del autor, de exponerlos:

Pericles: Quisiera ver la patria libre de sus dolores;
quisiera verla grande, pura y ennoblecida,
a esta madre de buitres, que ha sido prostituida. (97)

Sin embargo, el poder de Cain y Esaid impone su moral, utilitaria y procaz,
similar a la de algunos de los personajes que Bertolt Brecht presentard en La
dpera de tres centavos (1928). Los cortesanos, a medio camino entre la
adulacion y la supervivencia, la practican:

El Cinico:  El bolo digestivo es un obsticulo
que tiene que saltar el ideal.
Pusiéronle una rienda en el estémago
los infames tiranos que éste dice.
Es causa de tu mal el apetito:
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desganado estuvieras y serfas
un hombre inmaculado. (71)

En los momentos de esplendor de la tirania institucionalizada, Callock
Caifds, un actor delator, extrema el sarcasmo de la pieza con un humor
excremental de resonancias aristofanescas:

Caifas: Pues, mis amigos, el negocio es:
Nadie puede escusar el cumplimiento
del periodo iltimo
del interno proceso digestivo
sin peligro inmediato de su vida.
Desde la hermosa nifia hasta la bruja
més fea y contrahecha;
desde el fuerte mancebo hasta el anciano.
Y el término, seifiores,
del periodo ultimo
por limpieza e higiene es el papel.

Planchart no es maniqueo al mostrar el utilitarismo procaz de algunos de sus
personajes. La moral utilitaria no es s6lo de quienes ejercen el poder o le sirven;
también es de quienes lo padecen. Por eso no hay alternativas. Planchart observa
una quiebra que compromete la totalidad del universo social. Macha la Verdulera
esta dispuesta y sabe que tiene—debe—negociar la virginidad de su hija, si quiere
obtener algo:

Macha: Yo vengo, propiamente, a proponeros. . .
La pobrecita nifia que aqui veis
es muy buena y honrada, pero pobre.
Tiene una cara linda,
y un elegante cuerpo, no la elogio.
Hacerse un porvenir en esta tierra
es cosa muy dificil.
Los pobres no podemos tener honra;
cuando menos pensamos
perdemos la honradez.

La moral de Macha, que debe mucho a su instinto de supervivencia,
concuerda con los apetitos expresados por Cain:
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(La nifia que decfa es recatada?

Para mi goce la mujer honrada.

A mi lujuria es un sabroso plato

el arruinar el honor més austero. (152)

Cain Y Esaii extienden su comportamiento a todos los érdenes del ejercicio
del poder. Asi, desde ellos, la obra representa un universo social, en el que sus
relaciones y tensiones son actantes protagonistas mas importantes que cualquier
individuo. Los negociados alrededor de la deuda externa se mezclan con el sexo,
la manipulacién de la salud piblica e intrigas alrededor de posiciones de poder:

Cain: Vosotros lo cubris todo con formas,
y la forma es, a veces, un estorbo;
es fantasma del miedo
de hacer, de ejecutar lo que se quiere.
Cualquier cosa es buena, con tal que
1a cosa sea por si misma buena.
Que todos los ganados del pais
vengan a poder mio,
en el mundo no ha habido cosa alguna
de bondad mayor. (140)

La dindmica de las relaciones draméticas estd organizada para desembocar
en un pésimo politico. Tal idea, en tanto niicleo ideoldgico, es, en definitiva, el
principal mediador para aproximar los referentes sociales y enraizar la obra en la
realidad social. Planchart, en este sentido, diagnostica, no propone. Los
caudillos son el producto natural de los pueblos incultos, desolados y pobres:

El Cinico:  De un pueblo inculto, desolado y pobre,
el caudillo es producto natural.
Su infancia alimentaron
los jaguares del bosque. (213)

Pericles postula una visi6n de la patria como espacio de la libertad, mientras otros
personajes ironizan sobre le perdedor politico, al que califican de tonto:

Entran varios hombres a clavar un poste en medio de la plaza; del
poste pende una cuerda.

El Joven: (a uno de los hombres).
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(Colocdis este poste para qué?

El Hombre: (Apretdndose la garganta):
Cuj, cuj, cuj, a Cain.
Es orden superior.
Es bueno que lo cuelguen, de manera
que aprenda a no ser tonto.
Mirad bien que perder una batalla
y dejarse coger.
jUn hombre que tenia
tan inmenso poder, y hoy lo cuelgan!
Que lo cuelguen, bien hecho, muy bien hecho.
Aprended, jovencito, que no os cuelguen
si llegdis al poder. (218)

Unos prevén irse con lo robado (219); y otros sirven para adular como un buen
negocio (223). El Cinico propone y proclama:

iOh, padres de familia!

no mandéis vuestros hijos a la escuela,
de nada les valdrd ser unos sabios:
esefladlos a ser bien lisonjeros

y tendrin su carrera asegurada.

Tal universo draméitico-social, basicamente utilitarista, es, de por si, una
pintura grotesca y burlesca; es, incluso, un eufemismo ir6nico del autor sobre su
contorno que explica su pesimismo. La poblacién que sirvi6 a Cain con su
comportamiento lisonjero acoge a Yacd, cuando toma el poder en una peripecia
golpista. Una vez ahorcado Cain, casi de inmediato Yaci se transubstancia en
€1 para la perpetuacién del poder tiranico:

Yacd, sacudiéndose, en un instante, como un hdbil transformista, se
cambia en Caln, en el mismo Caln que poco antes hablan ahorcado.
El ahorcado ha desaparecido; la cuerda se agita sola en el aire.
(234)

Si desde el comienzo, Cain y Esai integraron un solo rol actancial, al final
de la pieza la historia y el ejercicio del poder experimentan un cambio
gatopardiano. La univocidad de la relacién Cain-Yacid-Cain, dado en la escena
de la transubstanciacién de uno en otro, va més alld de la individualidad del
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personaje, para que la estructura dramética resalte la funcién y el significado de
las fuerzas sociales. Pericles opta por el destierro, mientras El Joven postula una
esperanza estoica:

Forraos de estoicismo y de esperanza.
Los dioses, con ser dioses, no lograron
inmortales vivir.

Caln no es inmortal.

Yo abrigo la esperanza de gozarme
con su muerte y su entierro. (243)

Estructura Visual

Ademés de los personajes, cuya tipologia estd definida por la amoralidad
con que ejercen, disfrutan y sirven al poder y quienes son los que dan vida al
fondo ideolégico del tema del argumento de La Repiblica de Cafn, Julio
Planchart cre6 una teatralidad libre de preceptivas, a partir de fuertes elementos
visuales y de situaciones yuxtapuestas que enfatizan la historicidad social del
tiempo dramético. El Ojo de la Conciencia, en forma de tridngulo presente en
la escena, y La Voz de la Conciencia, que $6lo se oye, son parodias de un
sistema de valores que hacen irrisorias las responsabilidades individual y social,
al igual que Jarry lo hizo con la conciencia de Ubu en Ubu cocu. De esta
manera en la escena se dan relaciones parddicas:

Cain: ... una orden me basta para que
lo ajeno pase a ser mi propiedad
y muera un ser viviente. A la verdad,
YO no creo ser malo: ya se ve
que un castigo de Dios mereceria
en vez de beneficios y alegria.
Dirigiéndose al Ojo de la Conciencia.
Te repito que estoy muy satisfecho
de todo cuanto he hecho.
No conozco en 1a tierra otros dos seres
en mayor igualdad de pareceres
que el ilustre Cain y su conciencia.

La Voz de 1a Conciencia:
Adelante Cain, m4s adelante.
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2,

Cain: {Que vaya mds adelante?, tener paciencia,
veréis si llego avante,
a un punto a que otro no llegé jam4s.
Yo seré el magistrado
que sobrepase a todos los demds
sefiores de este pueblo afortunado.

El pais ficticio, las Islas Mermadas, es un lugar abierto y de trénsito
construido con las didascalias, comentarios criticos para el clima dramético y no
meras descripciones escenogréficas del espacio teatral. En ellas Planchart expone
su visién de la degradacién de la naturaleza y de la gente de pais, como ocurre
cuando Yaci entra en escena:

Ortiaz: Pues yo a Yacii sirvo como pueda.
Mi negocio es servir los caudillos
como es ¢l de un tendero vender parios.

Billah: Alli viene Yaci con su cortejo.

Se sacude el polvo del traje y se arregla y se compone la barba y el
pelo, como se fuera a entrar a la casa de su novia. El vocerfo se oye
cercano. Entran unos miisicos tocando un paso doble y detrds unos
guerreros armados de lanzas y machetes, mandados por Estamion y
El Arriero. Luego viene Yacu sobre un hermoso caballo; de lado y
lado: Esail cabalgando una mula y Callok Caifds una burra. Por
dltimo, Cafn amarrado y entre sayones. La multitud lo escarnece, y
victorea a Yacu. Al llegar al centro de la plaza, Yaci quiere
desmontarse, y Callok Caifds, en la premura por ir a tenerle el
estribo, cae de la burra; Billah lo levanta presuroso. Yacu se
encarama en la piedra que resta de las gradas de la estatua, y todos
los personajes se colocan de esta manera; los antes cortesanos de
Cain rodean a Yacu; Pericles, Ananfas, El Clnico, El Joven en un
grupo aparte y hostil; Calin en el fondo, entre dos fieros sayones,
sonriente con sarcasmo; la multitud esparcida por la plaza. (227)

En las descripciones escenograficas abundan los calificativos de un contexto
degradado. Erial, estiércol y un 4rbol con una sola rama sin hojas determinan el
lugar donde Cain encuentre a Esad. Baches, pantanos, nubes de mosquitos,
basura maloliente, buitres y serpientes con los rasgos del lugar donde los
protagonistas inician sus aventuras. En la plaza de las Islas Mermadas contrasta
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un alta y bella montafia con basura, ratas y edificios mal construidos. En la casa
de gobierno destaca un cuadro mal pintado, que representa una alegoria de Cain
en el poder acompafiado de Dios sonriente.

Por el tipo de pardbola y por la caracterizacion de los personajes, es clara
la importancia de los comentarios sobre los acontecimientos. El espacio abierto
de la accion tiene el disefio de una caricatura. Y en esta direccién actdan los
elementos d e la obra. Al respecto, Cain no pierde ocasién de demostrarlo en sus
relaciones con El Ojo y La Voz de la Consciencia:

Cain: Al Ojo de la Conciencia.

Bajaos de esa altura majestuosa

de donde me mirdis severamente,

y tendréis el placer

de tomaros un poco de aguardiente.

En mi fiad, y probadlo: es excelente.
El Ojo baja haciendo un guifio. Se dibujan boca y nariz. Caln
poniéndole una copa en los labios le hace beber. El Ojo, después de
haber bebido con manifiesta satisfaccion, vuelva a su altura. (26)

En las escenas de multitudes que ocurren en la plaza, las didascalias
organizan la escena y valoran el desarrollo de la accidn:

Entran en la plaza Macha la Verdulera y su hija. Las sigue a cierta
distancia El Alpargatero, a quien la iiltima de las dos mujeres mira
dulcemente. Macha estd vestida con una tinica roja sangre de toro:
La prepontencia de sus carnes grasas casi hace estallar pretinas y
botones. Entra también el Poeta, mulato de abundantes melenas,
posiciones ldnguidas y vestir extravagante. Callock Caifds, Hallack
y Billah forman un grupo aparte. La multitud estd esparcida por toda
la plaza. (83)

Conclusién Preliminar

La Repiiblica de Caifn expresa, no hay duda, un sistema de relaciones que
Planchart consider6 que no deberia existir. La obra no postula una visién
histérica y politica estructural, como propondr4 el teatro épico; surge de la moral
ilustrada de origen burgués que ain consideraba la posibilidad del cambio social.
Al mismo tiempo, esa critica ilustrada le permite expresar su protesta de manera
libertaria y rabiosa. Por eso transpira un humanismo nostilgico y algo
declamatorio.
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No hay duda de que, inspirado en su "dolor de patria," desbord6 los limites
del teatro de su época al crear un forma teatral libre para expresar su desasosiego
con una imagineria innovadora. Renunci6é al modelo en uso por sus
contempordneos, que encerraba al drama en la familia, 4mbito propicio para las
empatias emocionales. E! milagro del afio, de Rémulo Gallegos, es de 1915, una
obra enmarcada en el realismo social, renovacién en el drama venezolano porque
exploraba con una visién el sistema de creencias tradicionales. Al optar por una
estructura abierta que favorecio las iniciativas propias de la accién de su parabola,
no organizé los eventos en torno a un climax. Opt6 por el flujo de la
representacion narrativa. Las glosas que interrumpen las secuencias de la accién
son permanentes, sea por medio de didlogos expositivos no integrados a la accién,
sea con acotaciones dirigidas a organizar un sentido escénico especifico e
inherente a la situacién dramdtica.

Caracas

Notas

1. Julio Planchant: La Repiiblica de Cain, comedia vil e irrepresentable en un prélogo y cinco
Jornadas escrita en verso. Caracas: Editorial Elite Lit. y Tip., 1935.

2. Puede aplicarse a Julio Planchart lo que escribié Meyerhold a Chejov el 8 de mayo de 1904:
"Cuando el genio de un autor suscita el nacimiento de su propio teatro, éste penetra en el secreto de
la interpretacién de sus piezas.”

3. La obra de Planchart acepta la estructura y la funcién de la pardbola teatro, como la describe
Patrice Pavis; relato ficilmente comprensible, moraleja o enseiianza, modelo reducido del mundo
(en este caso, el venezolano) el presente en perspectiva y subtexto ideol6gico.





