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XII (1997) y XIII (1998) ediciéon del Festival Iberoamericano de
Teatro de Cadiz

Concepcion Reverte Bernal

La XII edicion del FIT tuvo lugar entre el 16 y 25 de octubre de
1997 y, siguiendo la tendencia anunciada anteriormente, estuvo dedicada a
un pais iberoamericano, en este caso México. Con un presupuesto de 71
millones de pesetas, participaron 19 grupos, cinco de ellos mexicanos,
elegidos entre el Festival y el Instituto Nacional de Bellas Artes de México.
El cartel anunciador del Festival de este afio fue obra del michoacano Javier
Martin.

A la clausura del Festival se destin6 el grupo que venia como
Compaiiia Nacional de Teatro de México, con EI cdntaro roto de Heinrich
von Kleist, dirigido por el aleman Harald Clemen. La pieza se adapta al
ambiente nacional, trasladando su ubicacion a una aldea de México, San
Lorenzo del Rincdn; en cambio, conserva otros aspectos, entre ellos su
localizacion temporal en el siglo pasado. Con una escenografia e
interpretaciones correctas y convencionales resultd aburrida. La Casa del
Teatro A.C. promueve la creacion de obras de tematica actual que denominan
Teatro Clandestino. A este proyecto pertenece Los ejecutivos, de Victor Hugo
Rascon Banda, que surge de la fuerte caida del peso en 1995 y sus
consecuencias. Tres ejecutivos de diferente origen y condicién —un joven de
clase alta, un hombre maduro que ha ascendido socialmente, un frio jefe de
personal de mediana edad — ven como sus vidas se transforman como
consecuencia del crack de la bolsa, cuando pensaban que su posicion estaba
asegurada. Con la magnifica interpretacion de Guillermo Gil, Victor Hugo
Martin y José Carlos Rodriguez y direccion de Luis de Tavira, el espectaculo,
sustentado en el didlogo, gusté mucho. Teatro de Arena, que fue el grupo
mas aplaudido en el Festival del afio pasado por su Carta al artista
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adolescente, vuelve a Cadiz con Hamlet de Shakespeare, en version de Luis
Mario Moncada y Martin Acosta, con direccion de este ultimo. El montaje,
que resultaba quizas algo lento, une aspectos que manifiestan el conocimiento
de la época isabelina con otros de evidente ruptura, como la actriz de color
que interpreta con acierto a la madrastra de Hamlet o el hecho de sacar pistolas
a escena. Si no obtuvieron el éxito del afio anterior, si resultd una obra
interesante. En 1991, un grupo de profesionales del mundo cultural mexicano,
entre los que se encuentra el actor Daniel Giménez Cacho, funda un centro
privado de produccion, difusion e investigacion de las artes escénicas,
sociedad anonima registrada con el nombre de El Milagro. Este centro
presenta en Cadiz Los perdedores del veterano dramaturgo Vicente Lefiero,
con direccion de Giménez Cacho, que es asimismo un texto suscitado por la
crisis econdmica y politica del 95. La obra se compone de un conjunto de
historias que tienen como marco comun el deporte y el sentimiento de fracaso;
la sensacion de derrota en este terreno es trasunto del ambiente que se percibe
a escala nacional en este momento critico. Con una actuacion excelente en
medio de una escenografia minima, Lefiero consigue su proposito, resaltado
por la repeticion, tan mexicana, del verbo chingar en diversas escenas. Cornisa
20 es un grupo de teatro que se inicia en 1992 en la Facultad de Letras de la
UNAM. Su espectaculo de calle, El festin de las artes de Roberto Avendaiio,
trata de fomentar la participacion en actividades culturales mediante una
anécdota minima: un reo es condenado a muerte y pide como ultima voluntad
presenciar un conjunto de manifestaciones artisticas: teatro, pintura, musica
y danza. En su simplicidad consigui6 entretener.

Como ha sucedido en otras ediciones, se repiten en el Festival
compaiiias que estuvieron antes. Periférico de Objetos de Argentina presento
un espectaculo donde, como vimos aqui anteriormente, se intercalan muflecos
y actores: Maquina Hamlet de Heiner Miiller, en adaptacion de Dieter Welke,
codireccion de Daniel Veronese, Emilio Garcia Wehbi y Ana Alvarado. Segin
explicaba el propio grupo en una entrevista, el personaje de Shakespeare es
solo un “pretexto para teorizar o cuestionar el lugar del intelectual del mundo
de hoy,” utilizando como “temas recurrentes la violencia, el cambio, el sentido
de la destruccion....” El espectaculo esta dirigido al instinto, a la emocion,
tratando de provocar la repulsa ante lo que se ve, sin que a priori aparezca un
discurso claro. En una declaracion de principios en el catdlogo del Festival,
Daniel Veronese explica: “La pretension fue también que nuestra vision como
creadores (autores, directores, actores, dramaturgos, musicos y escenografos)
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por momentos se desoriente; perder nuestro centro y asi dar un salto mas alla
para establecer valores desconocidos; El Periférico de Objetos ejerce el teatro
para hacer visible aquello que, culturalmente, de ninguna forma y bajo ningtin
pretexto puede serlo.” La obra ha tenido gran éxito en Buenos Aires (seglin
indican, se ha mantenido en cartel tres temporadas con la sala llena) y en
Festivales internacionales. Brasil estuvo representado nuevamente por un
grupo de danza de gran calidad, lo que prueba el desarrollo artistico alcanzado
por el pais. 1 Ato procede de Belo Horizonte y fue creado en 1988. La
compaiiia define su objetivo como “ampliar el universo de la danza a través
de espectaculos expresivos, con fuerte apoyo emocional, rigor técnico y
esmero escénico,” lo que cumple cabalmente en Desiderium, concebido por
Tuca Pinheiro y dirigido por Suely Machado. El deseo del titulo es
simbolizado por la manzana y la expresion corporal; bastan unas sillas y una
buena luminotecnia para arropar la danza, en un alarde de buen gusto y
sensibilidad.

Proyecto Caldas esta ligado al Departamento de Artes Escénicas de
la Universidad de Caldas y al Festival de Manizales en Colombia. El
espectaculo presentado procede de una convocatoria hecha a dramaturgos
colombianos, por parte de Colcultura, y espaiioles, por parte de la sala Beckett
de Barcelona, para realizar textos teatrales con el tema Amores dificiles,
entre los que seleccionaron las piezas que vimos en Cadiz con el mismo
nombre. Dirigido por Luis Miguel Climent, daba la impresion general de un
ejercicio de taller. Palo q” Sea ha intervenido en varias ocasiones en Cadiz.
En esta edicion realizaron un espectaculo de calle para la clausura que titularon
No me conoces, creacion colectiva dirigida por la espafiola Elena Armengod.
La danza de la muerte que se vio, con el barco Maraveli, gozaba de la fuerza
plastica que ha dado fama al grupo y procedia de un estudio de mitos de una
zona de Colombia. Malayerba, de Ecuador, que hace poco fundoé su propio
centro de formacion teatral en Quito, trajo Pluma y la tempestad de estos
tiempos, del dramaturgo argentino afincado en Ecuador Aristides Vargas,
con direccion del mismo. El texto parte de un cuento campesino que se traslada
al ambito urbano: el bosque del cuento es un barrio peligroso y Pluma, el
protagonista, un antihéroe que ha aprendido “a vivir en medio de la tempestad”
en su levedad. Los personajes y dialogo corresponden al mundo marginal y
abundan las notas de humor negro y absurdo que producen un efecto cruel,
suavizado por un final donde se atisba la esperanza. Fueron bastante
aplaudidos.
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Espaiia participo con ocho grupos, de diversa procedencia. EI Centro
Andaluz de Teatro (CAT) abri6 el Festival con Madre Caballo, de Antonio
Onetti, version de Madre Coraje de Bertolt Brecht, resituada en el Campo
de Gibraltar de Cadiz y en el mundo de las drogas, por el que es tristemente
célebre la zona. Dirigia Emilio Hernandez, recién nombrado para conducir
el CAT. El papel protagonista correspondio a Terele Pavez, quien conmovio
en escena; destacaba asimismo la musica de Tomatito, compositor de
flamenco oportunamente escogido, teniendo en cuenta que este trafico afecta
de modo particular a los gitanos. A pesar de estos aciertos, el espectaculo
pierde efectividad al no convencer en otros aspectos: escenografia y otras
actuaciones, llegando a resultar monotono. La obra ganadora del Premio
Cervantes de Teatro de 1997, Miguel Will, del cubano residente en Espaiia
José Carlos Somoza, llegd a Cadiz co-producida por el Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica del Ministerio de Cultura, la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico de Espaiia, la productora privada catalana Focus,
y dirigida por Denis Rafter. Basada en un hecho documentado de la vida de
Shakespeare (la escritura con otro dramaturgo inglés de una obra sobre E/
Quijote, hoy perdida), la pieza imagina el influjo del gran personaje cervantino
en Shakespeare, hasta el punto de desviar su propia identidad hacia la del
personaje y su autor, en un juego de razon/cordura que explica la confusion
de los nombres: Miguel/Will. La cuidadosa escenografia que recrea ambientes
de época, la magnifica actuacion del protagonista, Chema de Miguel, y de
sus compafieros de reparto y la brillantez de los didlogos, hicieron de la obra
un excelente homenaje. La compaiiia La Hora del Té-atroz de Malaga goza
de mucha aceptacion en Cadiz, lo que explica su inclusion en el programa
oficial del Festival. Ellos se dicen discipulos de La Cubana y en sus
espectaculos abunda la improvisacion. En Barataria, llevado a escena en el
teatro Falla, se inspiran en E/ Quijote de Cervantes con escaso resultado.
Albena Producciones, con la colaboracion de varios organismos oficiales y
el grupo Dagoll Dagom, presenté Mandibula afilada de Carlos Alberola con
direccién y magnifica actuacion del mismo. El titulo de la comedia es una
expresion que sirve para designar a los jovenes apuestos, entre los que no se
considera que est4 el protagonista mas que en sus suefios; el nacleo amoroso
es actual y costumbrista: el miedo a comprometerse de muchos hombres y
que se hace patente con la visita de una antigua novia que anuncia su
casamiento. La estructura de la obra no es meramente lineal, pues la escena
recrea las imaginaciones del protagonista que se confunden con el supuesto
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tiempo real. La actuacion de su pareja femenina, Cristina Plaza, fue asimismo
excelente y recibieron grandes aplausos. Uno de los aspectos destacados del
texto es el reflejo del lenguaje coloquial contemporaneo, adaptado del catalan
original al castellano por su autor y que necesitaria el consiguiente cambio si
se llevase a cabo en otros lugares. A Sara Molina, autora y directora del
espectaculo presentado por el grupo granadino Q Teatro, recientemente
fundado, se le encomendo en este Festival la organizacion del “I Encuentro
de Autoras, Coreografas y Directoras de Escena Iberoamericanas,” junto
con Margarita Borja. En Nouis in perfecta harmonya Molina pretende hacer
una reflexion sobre el fin del milenio, basandose en textos filoséficos, con
poco éxito. La participacion espafiola se completd con tres espectaculos
infantiles de diversa indole. PTV Clown, como su nombre sefiala, es una
compafiia de payasos valencianos de larga trayectoria que realiza una obra
de animacion infantil al estilo tradicional en No me da la rana, con autoria y
direccion de Eduardo Zamanillo. Por el contrario, Contratiempo con-fusion
hace un espectaculo original en Jugando con “pa cuenca,” que es un intento
de iniciar en el flamenco a los niflos, llevado a cabo con bastante gracia por
cuatro bailarinas-actrices que escogen como tema musical las alegrias. El
cante, la guitarra, las palmas, el taconeo y el cajon gustaron a adultos y
nifios. Vagalume Teatro de Granada funciona como cooperativa desde 1983.
Presentaron en Cadiz 080, apaga y vamonos, donde una compaiiia de
bomberos ejercita sus acrobacias y un salvamento. Dirige Quimet Pla. A
pesar de las manifiestas habilidades fisicas del grupo, lo desatinado del guién
en el que, durante el rescate, maltratan a los mufiecos que representan a los
nifios, caus6 mas rechazo que risa. :

Peru: Este afio repiti6 también en Cadiz Yuyachkani, con No me
toquen ese valse, creacion colectiva de Rebeca Ralli, Julidn Vargas y Miguel
Rubio, que interpretan los dos primeros, dirigidos por Rubio. Siguiendo una
linea de trabajos anteriores, la actuacion esta ligada a canciones, de caracter
popular. La anécdota en escena es confusa, puesto que, como declaran ellos
mismos en el catdlogo del Festival, tratan de crear ante todo una atmosfera:
la del tono cursi y desgarrado de los valses criollos, que resulta tan entrafiable
para los peruanos.

Dada la dedicacion del Festival de este afio, los Actos
Complementarios se ocuparon, sobre todo, de México. Hubo excelentes
Exposiciones, financiadas por el gobierno de dicho pais y derivadas de algunas
publicaciones recientes, como las englobadas por el titulo genérico de
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“Visiones de la escena mexicana,” que fueron preparadas por la Coordinacion
Nacional de Teatro y el Centro Nacional de Investigacion Teatral Rodolfo
Usigli del Instituto Nacional de Bellas Artes. Entre ellas cabe destacar la
formada por maquetas y titulada “Teatros historicos de la Ciudad de México”
y la de fotografias “Mujeres del siglo XX en el teatro mexicano.” “Joyas del
vestuario teatral mexicano” dio a conocer la rica coleccion de la familia
Bravo Reyes, recientemente convertida en museo en el Distrito Federal,
mediante vestuario y utileria salidos del taller. Otras exposiciones fueron
“Maria Tereza Montoya. Una vida dedicada al teatro,” “José Luis Alonso en
el Teatro Maria Guerrero (1966-1974),” y “Homenaje al Festival de Almagro.
Veinte afios de Teatro Clasico.” Hubo asimismo un “Encuentro México-
Espafia de Autores y Directores de Escena,” organizado conjuntamente por
la Asociacion de Directores de Escena y la Sociedad General de Autores y
Editores Espaiioles, donde me consta que participaron, entre otros, Emilio
Carballido, Martin Acosta, Estela Lefiero, Sabina Berman, Enrique Mijares
(Premio Tirso de Molina 1997 por su Enfermos de esperanza) y un “Encuentro
México-Espana de Editoriales y Publicaciones Teatrales.” El “I Encuentro
de Autoras, Coreografas y Directoras de Escena Iberoamericanas,” al que
solo pude asistir eventualmente, organizado por las espafiolas Sara Molina y
Margarita Borja, transcurri6 con cierto desorden, que no impidi6 una valiosa
participacion; en él estuvieron, por ejemplo, Griselda Gambaro, Sabina
Berman, Rosa Ileana Boudet, Isabel Ortega y Julia Verdugo. Nuevamente
los Foros sobre los espectaculos, que en las primeras ediciones del Festival
eran llevados por el CELCIT de Caracas, fueron conducidos por un equipo
de investigadores de teatro latinoamericano en los Estados Unidos
encabezados por Juan Villegas, director de Gestos, y se realizaron
simultdneamente a otras actividades del Festival.

La XIII edicion' (1998) del Festival tuvo lugar entre el 15 y 24 de
octubre; acudieron 10 paises, con 20 grupos, y en ¢l se pretendia dar un lugar
preferente a Cuba, recordando la efemérides de 1898, con la pérdida de las
ultimas colonias espafiolas. Teatro Buendia, de Cuba, presentd, a mi juicio,
uno de los espectaculos mas elaborados del Festival: Otra tempestad, que
ellos subtitulan Version a partir de textos de W. Shakespeare y Fuentes de
las culturas yoruba y arara en el Caribe. Con dramaturgia de Raquel Carrio
y Flora Lauten, direccion de Flora Lauten y una gran preparacion de los
actores en escena, el sincretismo entre varias obras de Shakespeare y la
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tradicion afro-cubana trata de mostrar la identidad de la isla, para ofrecer
una alegoria de su historia como isla utdpica. En el III Congreso
Iberoamericano de Teatro, celebrado en el marco del Festival, Raquel Carrié
dio una interesante conferencia sobre “Teatro y ritualidad en la escena cubana
actual,” donde explicaba sus planteamientos. Como otra cara de la misma
moneda, Teatro Caribefio mont6 en Cadiz Alto riesgo, de Eugenio Hernandez
Espinosa, dirigida por el mismo e interpretada por Mario Balmaseda y Maria
Teresa Pina. La obra se ofrece como una autocritica de la situacion cubana
actual, a través de los reproches de una mujer a su antiguo profesor, con el
que mantuvo una relacion amorosa. Pese al esfuerzo de los actores, los
didlogos resultaban estereotipados. Como representacion de los Estados
Unidos en el Festival se vio Delirio habanero, de uno de los dramaturgos de
mas talento del interior de la isla: Alberto Pedro Torrientes, realizado por un
grupo de cubanos exiliados en Miami, La Ma Teodora, que se funda como
compaiiia en 1995. Dirigidos por Alberto Sarrain, productor y autor de la
escenografia, David Ferrer, Raul Duran y Magaly Agiiero interpretan a tres
cubanos que se creen respectivamente Varilla, Beny Moré y Celia Cruz. La
conclusion del montaje es obvia: afioranza y conciencia de la propia
idiosincrasia, independientemente de la localizacion fisica. A pesar de que
el publico gaditano no debié de entender algunas referencias, la obra fue
muy aplaudida. Si el teatro cubano fue escaso, durante todo el Festival hubo
recitales de musica cubana, a cargo de los 3 de la Habana, Augusto Blanca y
Buendia musica (formacion musical que depende de Teatro Buendia).
Argentina: Sportivo Teatral de Buenos Aires interviene por tercera
vez en este Festival, con El pecado que no se puede nombrar, dramaturgia y
direccion de Ricardo Bartis, sobre textos de Los siete locos y Los lanzallamas
de Roberto Arlt. Conocida la documentada experimentacion en la que trabajan
los miembros del grupo, el resultado en escena es una leccion magistral de
teatro, con las interpretaciones de Luis Machin, Luis Herrera, Fernando Llosa,
Sergio Boris, Alfredo Ramos, Gabriel Feldman y Alejandro Catalan. El texto
dramatico de Bartis suscita inquietud, con su mezcla de ideas tan caracteristica
del ser argentino, como afirmaba Bartis en una entrevista durante el Festival.
En los Foros sobre los espectaculos se les pregunt6 por qué habian escogido
al Arlt novelista y no dramaturgo, en su reconocido papel de renovador del
teatro rioplatense, a lo que Bartis y otros miembros de su grupo contestaron
que su dramaturgia no les interesaba, para ellos lo verdaderamente innovador
y potenciador de la creacion era su narrativa. Segiin expone el catalogo del
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Festival, El Patron Vazquez procede de Sportivo Teatral y ha sido creado
recientemente. En Dos personas diferentes dicen hace buen tiempo se inspiran
en el realismo sucio de Raymond Carver, en el que lo cotidiano y
aparentemente vulgar encierra algo oculto monstruoso. El espectaculo,
compuesto de dos partes que corresponden a situaciones de la misma pareja
protagonista, se sostiene en un medio tono, intercalando el didlogo coloquial
con los monodlogos interiores de los personajes. Actuacion, direccion y
dramaturgia se deben a Andrea Garrote y Rafael Spregelburd, que son
ayudados por un responsable de musica y otro de fotografia. La comedia
hace pensar y reir a un tiempo, y fue muy aplaudida.

El Grupo Galpao de Brasil, fundado en 1982, trajo dos espectaculos
al Festival, dirigidos por Gabriel Villela, que abrieron y cerraron
respectivamente esta muestra en el teatro Falla. En ambos casos manipulan
los textos originales mediante un humor irdnico, una plastica colorista
vinculada a investigaciones sobre la cultura popular brasilefia y un modo de
actuacion circense que combina el estilo de los payasos con malabarismos.
Su version de Romeo y Julieta de Shakespeare es un espectaculo de calle que
fue adaptado con acierto al interior del Falla; la camioneta de los
desplazamientos se convierte en eje de la escenografia, sirviendo de podio
en un juego de niveles provocado asimismo por el uso de zancos. Se
aprovechan los conocimientos de danza de la actriz que realiza el papel de
Juieta para establecer un contraste entre el comportamiento de la pareja
protagonista, aislada de todos en su ensimismamiento amoroso, y el bullicio
pedestre que los rodea. Gusté mucho. Mas atrevido y discutible, teniendo en
cuenta el tratamiento que dan a la tematica religiosa, fue 4 rua da amargura.
14 pasos lacrimosos sobre la vida de Jesus, que venia a Cadiz tras recibir
numerosos premios, entre ellos el de mejor obra teatral de Rio de Janeiro en
1995. El texto se basa en una obra circense de principios de siglo, Mdartir do
Cdlvario de Eduardo Garrido, y explora la cultura popular de Minas Gerais
en aspectos como la escenografia, que copia el Nacimiento de piripipau de
Belo Horizonte, la evocacion de fiestas, como Fola de Reis, Navidad y Pascua.
El seguimiento de los textos biblicos con una estética esperpéntica produce
un efecto desmitificador o molesto — segun quién juzgue el espectaculo —
nunca indiferente. No Ordinary Angels es una compaiiia que fue fundada en
Londres (1990) por Deborah Pope (neozelandesa) y Rodrigo Matheus
(brasileno). El nombre se debe a su condicion de trapecistas en la linea del
Nuevo Circo Europeo, que se propone practicar las técnicas circenses con
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un enfoque teatral, dotando al virtuosismo técnico de anécdota. En Deadly,
dirigido por Sancho Borrell, el tema es la complejidad que encierra una
relacion de pareja, que puede evolucionar desde el carifio hacia la union
estable o el rechazo. La comunicacion a través del cuerpo de los trapecistas-
actores, dejando de lado la palabra, la escasa diferenciacion de los sexos que
plantea el vestuario, el sobrio decorado, hacen pensar en una propuesta teatral
del futuro, para una sociedad que evoluciona deshumanizandose.

Danza Losdenmedium de Costa Rica fue fundada por bailarines
profesionales, dirigidos por Jimmy Ortiz en 1988. El espectaculo Lagrimas
naturales de Ortiz sirvi6 para inaugurar el II Festival Internacional de Danza
de Medellin en 1998. Compuesta a manera de tira comica, de cinco escenas,
la obra presenta una reflexion sobre la soledad y sus efectos en el hombre. A
lo largo de la coreografia permanecen constantes un personaje mitologico y
el agua. En el desarrollo del espectaculo se emplean tanto el plano consciente
como el subconsciente, creando en diversos momentos una atmosfera onirica,
subrayada por el disefio de luces. Aunque en conjunto la obra tenia altibajos
de ritmo, se mostraba el rigor y la originalidad del grupo, que quizas no llegd
a entender bien el publico de Cadiz. Ecuador estuvo también representado
este afio como el anterior con una obra del argentino afincado en ese pais
Aristides Vargas, La edad de la ciruela por Corporacion Teatral Tragaluz,
con direccion del dramaturgo. La pieza es la historia de una familia compuesta
por mujeres, narrada por dos nifias, y en la que se recorren las diferentes
edades en un esfuerzo por captarlas desde la sensibilidad femenina. Dos
actrices, Rosana Iturralde y Pilar Aranda, encarnan todos los personajes con
abundantes saltos temporales, escollo que sortean con bastante credibilidad.
Vargas califica su teatro de “realismo lirico,” lo que podria asimismo
denominarse como realismo psicologico, alejado de la tendencia a la accion
que caracteriza la vida moderna.

Espaiia particip6 con siete grupos. La Zaranda de Jerez repite en el
Festival con una obra similar a las anteriormente vistas: estética expresionista,
colores sombrios, personajes marginales de acento andaluz, musica de
Semana Santa, escaso didlogo, anécdota minima, cuadros de gran impacto
visual. Cuando la vida eterna se acabe de Eusebio Calonge se sitia en un
albergue misero, lugar de encuentro de seres adoloridos que se desmoronan.
Dirige Francisco Sanchez y actuan Sanchez, Gaspar Campuzano, Enrique
Bustos y Fernando Hernandez. Si Lorca ha sido una presencia constante en
el teatro de los ultimos afios, en su centenario no podia faltar. De una
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coproduccion del Festival d’Estiu de Barcelona, Grec’98 y el Festival de
Madrid resulta Asi que pasen cinco arios, con direccion de Joan Ollé. Ollé
parte del convencimiento de que Lorca intenta crear un nuevo teatro sin
cabida en los escenarios de su tiempo, pero del que, a su juicio, “quedan
pocas palabras.” Efectivamente, Ol1é no se equivoca acerca de la innovacion
y dificultad de estas “comedias imposibles,” pero su propia declaracion
explica su montaje. Por ejemplo, Oll¢ aumenta el hermetismo de la obra al
omitir simbolos importantes, como el jugador de rugby; tergiversar otros,
como la relacion entre el nifio y el gato que convierte en un juego
exclusivamente erotico; realizar cortes en el texto que disminuyen su sentido.
Si Lorca definia El publico como “un poema para silbarlo,” 4si que pasen
cinco afios también lo es; Ollé no consigue que los actores transmitan
imagenes sino que hace prevalecer el texto leido sobre la emocion lirica,
algunos personajes estan simplificados. Sin embargo, el vestuario esta muy
cuidado y la escenografia es atractiva: una rampa triangular de la que emergen
los decorados y que desemboca en un foso, la biblioteca, lugar de ahogo del
protagonista. La escenografia parece corresponder a la concepcion de la obra
por parte del director, como un descenso a la negacion de las cosas. A pesar
de lo superficial y equivoca que resultaba la propuesta, el publico asistente
(salvo algunas bajas) respondi6é con aplausos, quizas deslumbrado ante el
brillo de la superproduccion. Tampoco tuvo mejor fortuna la adaptacion del
poemario Poeta en Nueva York de Lorca, a cargo de Producciones Imperdibles
de Sevilla, con direccion de Gema Lopez y José Maria Roca. Producciones
Imperdibles surge de la compaiiia de teatro La Pupa, fundada en 1980; en
1990 rehabilitan una antiguo almacén en el centro de Sevilla que convierten
en lugar de programacion, promocion y produccion de espectaculos, bajo el
nombre de La Imperdible. Teniendo en cuenta el panorama cultural de Sevilla
cuando abrieron la sala, su labor ha sido muy meritoria en este campo. Teatro
Corsario de Valladolid se inicia en 1982 y en 1985 estrenan su primer montaje
de clasicos espafioles, linea de trabajo que continuian hasta hoy; en la década
de los noventa incorporan una segunda linea, que es la de manipulacion de
titeres para adultos, con textos inspirados en los clasicos del terror y mufiecos
de tamaiio natural con la que han sido muy aplaudidos. El espectaculo que se
vio en Cadiz este aflo, Vampyria, es de este ultimo tipo y fue concebido y
dirigido por Jesus Pefia. No defraudd las expectativas. A diferencia del
anterior, Scura Splats es un grupo muy joven, fundado en Vila-real en 1997.
Vinieron a Cadiz con dos trabajos, dirigidos por Joan Raga. Aniversari animal,
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que se realizo en un escenario montado en una plazoleta, es un musical infantil
en el que se caracterizan de animales de granja. Oh! sos es una danza de la
muerte con fuegos artificiales, siguiendo la tradicion del Levante espaiiol,
que sirvid como fin de fiesta en la calle al Festival. Como llamada de atencioén
para incorporarse al teatro el primer dia del Festival, irrumpio por las calles
de Cadiz Mammaliturki de otra compaiiia joven, Animasur Teatro, formada
en 1996. Con direccion de Marco Mazzoni y dramaturgia de Francisco
Pascual, el montaje es un homenaje a la libertad de pueblos ndmadas como
el tuareg que no poseen la tierra ni la desean. A partir de esta idea se configura
un ambiente exético, con vestimentas que recuerdan el desierto, esencias
olorosas, musica tribal. La pirotecnia y los zancos que utilizan los actores
magnifican el desfile. El mismo grupo present6 otro espectaculo de calle,
No sélo de maquinas vive el hombre, con igual direccion y dramaturgia. En
una dimension mucho mas modesta, otra actuacion de calle fue la de Toto el
payaso y Cia., en Desconcerto, que apenas tuvo eco.

Después de varios afios en el Actor’s Studio de Nueva York, René
Pereyra vuelve a México y funda en 1985 Actores del Método, asociacion
independiente donde transmite su experiencia y realiza diversos espectaculos.
En Después de la muerte, con texto y direccion de Pereyra, se rinde un
homenaje a Juan Rulfo en un montaje basado en sus obras que reflejan la
atraccion por la muerte tan caracteristica de México. Una cantante relatora,
Naty Lomas, cuenta el descenso al infierno de un joven en busca de su amada.
Los actores encarnan calaveras vivientes, en un magnifico trabajo de vestuario
y maquillaje como evocacioén del mundo plastico mexicano. La reaccion del
publico gaditano fue escasa, pues aplaudié discretamente considerando
desmesurada la presencia de la muerte en el espectaculo, lo que no se juzga
igual cuando se conoce el mundo literario de Rulfo y su pais. Agua, Sol y
Sereno, de Puerto Rico, es un grupo fundado en 1993 con el fin de llevar sus
propuestas a comunidades, escuelas y universidades. Este caracter didactico
se vio en Una de cal y una de arena, creacion colectiva dirigida por Pedro
Adorno, en la que los jovenes actores representan a un grupo de obreros de
la construccion, a fin de criticar el avance especulativo del negocio en la isla
sostenido por capital norteamericano en detrimento del medio ambiente.
Uruguay: El espectaculo de mayor éxito en el Festival de este afio ha sido
Mme. Curie, protagonizado por Nidia Telles y dirigido por Jorge Curi, lo
que demuestra, como ellos mismos sefialan, que no hay tema arido cuando
se sabe hacer teatro. Pese al nimero de funciones, muchas personas nos
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XITFIT (1998) Galpao (Brasil): Romeo v Julieta
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XII FIT (1998) Teatro Buendia (Cuba): Otra Tempestad
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quedamos sin verlo por la afluencia de ptblico. Telles y Curi proceden de El
Galpon y Teatro Circular de Montevideo y con esta Ultima compaiia
estuvieron anteriormente en Cadiz. La actriz es autora del texto draméatico
que procede de su traduccion del libro de Mira Michalowska, en el que la
célebre investigadora es retratada por una periodista norteamericana. Telles
interpreta a las dos mujeres en escena, recorriendo con el publico varias
salas, durante lo cual va relatando la vida de la cientifica. En 1967 Clara
Rosa Otero Silva empieza la Fundacion Teatro de Marionetas de Venezuela,
de la que surge al afio siguiente Teatro Tilingo, sala dedicada exclusivamente
a teatro infantil. Actualmente dirige la Fundacion Heli Berti. Pese a la
veterania del grupo, E/ viaje de Pedro el afortunado de August Strindberg,
dirigido por Vicente Albarracin, fue un espectaculo colorista, con abundancia
de medios, donde se mezclaban actores y titeres, pero que no consiguio
conectar suficientemente con los nifios de Cadiz que participaron muy poco
en la obra. Como ha sucedido anteriormente, algunas de las producciones
que intervinieron en Cadiz este afio formaron parte de la Muestra de Teatro
Iberoamericano de Madrid, realizada en el Centro Cultural de la Villa con
patrocinio del Ayuntamiento de la capital.

Bajo el titulo “Cuba, un lugar del mundo” se recogieron diversas
actividades dedicadas a Cuba: Narracion oral escénica por Mayra Navarro y
Aldo Méndez; Exposiciones de fotografia de Juan Cuadras y Luis Carracedo;
de pintura de varios artistas cubanos (“Arte cubano de fin de siglo”); de
mascaras de Teatro Buendia; de publicaciones, de artesania, cine y
documentales. Ademas, pudimos contemplar en Cadiz una interesante
Exposicion sobre el Misterio de Elche alicantino y otras.

El “Proyecto Lecturas,” coordinado por la hispano-brasilefia Isabel
Ortega, permite el acercamiento de los autores al publico; Aristides Vargas,
J. Eduardo Vendramini, José Luis Ramos Escobar, Rodolfo Santana y Luis
Araujo presentaron sus obras seguidas de un coloquio, experiencia que gozo
de aceptacion, pese a coincidir con otros eventos y que se repetira durante el
proximo Festival. Como continuacion de la actividad del afio pasado, se
produjo el “II Encuentro de Mujeres de Iberoamérica en las Artes Escénicas,”
coordinado por Margarita Borja y Sara Molina, quienes lo titularon “Utopias
del relato escénico.” Los Foros de los espectaculos fueron nuevamente
dirigidos por Juan Villegas y su grupo de trabajo, hubo reuniones de gestores
de teatro iberoamericano al mas alto nivel y este afio se entregaron en Cadiz
los Premios Nacionales de Teatro y de Circo de Espafia, que habian sido
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otorgados respectivamente a Nati Mistral y Emilio Aragon. El “III Congreso
Iberoamericano de Teatro” tuvo lugar entre el 19 y el 21 de octubre y fue
organizado por Alberto Romero Ferrer y Marieta Cantos Casenave, ambos
Profesores de la Universidad de Cadiz. El tema, “Las miradas del 98,”
englobaba una perspectiva muy amplia, pues abarcaba conferencias,
comunicaciones y coloquios que versaron sobre teatro hispanico de finales
de los siglos XIX y XX, identidad nacional y teatro, teatro y rito. Participaron,
entre otros, Luciano Garcia Lorenzo, José Monleon, Andrés Pelaez, Antonio
Tordera y Ricard Salvat (Espaifia), Jos¢ Luis Ramos Escobar y Lowell Fiet
(Puerto Rico), Juan Villegas (Estados Unidos), Flora Lauten y Raquel Carrio
(Cuba), Santiago Garcia (Colombia) y Rodolfo Santana (Venezuela). Al
despedir el Festival su director, José Bablé, anuncié que la préxima edicién
se dedicara a Brasil, aunque también sefial6 la escasez de presupuesto con
que cuenta.

Universidad de Cadiz

Notas

1.Escrita con la colaboracion de Joaquin Martin Perles y Monica Yuste Garcia.

XIII FIT (1998) Nidia Telles y Jorge Curi: Mme. Curie (Uruguay)



