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Hiperteatralidade e releitura histérica: O Teatro de
Marcio Sousa

Heliane Kohler-Rodrigues

A Amazbnia em cena

A partir dos afios setenta, nota-se uma participagio, cada vez
mais ativa, dos escritores amazdnicos a vida cultural brasileira, através
de uma produgdo literdria extremamente fecunda e diversificada. Num
momento em que essa regido--centro de imoderaveis interesses econd-
micos--¢ alvo de incessantes preocupagdes, sobretudo por parte de
ecologistas, cientistas e intelectuais, alarmados ante a persisténcia das
priticas destrutivas visando o meio ambiente € o elemento étnico-
cultural, a presenca desses escritores no cendrio literario nacional
constitui um acontecimento extremamente importante e oportuno. Nio
se trata de um grupo coesivo ou de um movimento regionalista atua-
lizado, mas de poetas e ficcionistas, dramaturgos e ensaistas que, de
diferentes maneiras, tém reservado & Amazdnia um espago textual
especial.

As pesquisas de ordem estético-formal, no que diz respeito, por
exemplo, as produgdes romanescas, tém sido acompanhadas de um
laborioso trabalho documentério, abrangendo ndo somente a histdria,
mas igualmente a sociologia € a economia dessa regido, no sentido de
integrar o elemento informativo ao processo de criagio literaria.

Conhecido no exterior pela tradugdo de seus romances, Maircio
Sousa, além dos ensaios sociolégicos, dos cenérios e criticas de cinema,
¢ autor de véarias pegas de teatro, a maioria das quais baseadas em
lendas amazdnicas e mitos indigenas.

Seguindo a tendéncia da dramaturgia praticada no Brasil na época
do regime militar, dita dramaturgia de resisténcia, isto é, servindo-se
da histéria como material dramitico e "tatica circunstancial,"1 Marcio
Sousa retoma em As folias do litex? a temética desenvolvida no seu
famoso romance Galvez, imperador do Acre, ou seja, o ciclo econdmico
da borracha, apresentando cenas da vida social e politica no periodo
dureo da extragdo/comercializagdo desse produto (fins do século XIX a
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primeira Guerra Mundial); as relagdes entre a classe dominante
(plantadores, grandes comerciantes, politicos) e a classe oprimida
(indios, seringueiros), assim como "flashes" da Revolugdo Acreana € dos
interesses nacionais e internacionais na AmazOnia de ontem e de hoje.
Conforme as indicagdes de ordem temporal contidas na didascélia
inicial, o prélogo € o epilogo se situam nos dias atuais, enquanto que
o "vaudeville" composto de dois atos, subdivididos cada um em seis
quadros, retrata cenmas que se estendem do ano 1743 (visita de um
explorador francés na Amazonia) a 1918. E interessante ressaltar que
o entreato ¢ assinalado textualmente e funciona como um tempo de
acdo (antncio de uma noticia).

Paréddia e derrisao do "espetdculo”

No prefacio intitulado "As folias do litex: um metavaudeville,"
Mircio Sousa explica a razdo da escolha do termo ‘"vaudeville" para
rotular a sua pega.

"E por que um vaudeville? Porque o que moveu o ciclo da bo-
rracha foi o 6dio e a cobica. Vaudeville, modelo de teatro da irres-
ponsabilidade burguesa, voz dos centros urbanos, sofisticagdo trocada
em middos para as platéias menos exigentes. Um teatro arrastado para
os temas baixos ¢ para a irreveréncia consentida. Como a prépria vida
da monocultura amazonense, o vaudeville ¢ mais sombrio porque aco-
berta de alegria 0 que comumente arrancaria ligrimas. . . . (As folias
do litex) ¢ um vaudeville virado do avesso, eis que esta forma frag-
mentiria do teatro da revolugdo industrial se transforma no palco
numa exteriorizacio de métaforas, de informagdes que se sobrepdem
sobre informagdes . . . " (9-10). E interessante assinalar que a origem
da palavra “"vaudeville" (de "Vaux de vire") designando uma cangdo
alegre e maliciosa, data do século XV. No final do século XVII, trata-
se de uma comédia mesclada de cangbes e de ballet. As alusbes a
atualidade e a sitira j4 estio presentes no vaudeville do século XVIII,
mas a consagracdo do gémero data do século passado; a pega-cOmica
passa a chamar-se "vaudeville"--comédia divertida, leve e fértil.

Ora, nada mais propicio que a denominagdo de vaudeville--género
cOmico-burgués representativo do século XIX, sem nenhuma pretensdo
intelectual--para a recriagdo/representacio de uma sociedade pro-
vinciana, tdo inauténtica quanto arrivista. Nada mais coerente que a
preferéncia por uma forma dramética convencional e superficial para
re-colocar em cena intrigas complexas de uma burguesia, inculta e
entediada, apenas sensivel aos valores importados. Manaus--a capital
desvairada da borracha, nos anos 4ureos de sua riqueza, com o seu
teatro barroco destoante e as suas folias desopilantes--viveu a “"Belle
Epoque" & maneira de um vaudeville.

Subdividida em diversos quadros, funcionando como “sketches"--
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entremeados de atraghes diversas (nimeros de misica, cantos, dangas,
prestidigitagdo)--a pega em questio é, na realidade, estruturada como
um espeticulo de music-hall. Tomando emprestado elementos espe-
cificos de diversas artes cénic:«xs,3 o music-hall (em voga na Europa
precisamente na Belle Epoque)--representando a celebragio do es-
petdculo completo--incarna a idéia do "teatro-festa."

A exemplo dos dramaturgos e encenadores das vanguardas eu-
ropéias das primeiras décadas do século XX como Wedekind, Piscator,
Brecht, Maiakovski, Meyerhold, por exemplo, que, rejeitando os modos
de expressoes teatrais tradicionais e esclerosados, revigoraram e rege-
neraram o teatro, introduzindo formas de espetdculo eminentemente
populares e teatralizadas como as variedades e o circo, Marcio Sousa
elabora uma peca-espeticulo compdsita, tendo em vista a encenagdo
parédica de uma forma teatral assimilada a frivola burguesia amazdnica
da Belle Epoque: o vaudeville.

A reiteragio do lexema ‘"espeticulo" no discurso do Mestre-de-
Cerimdnias dirigido ao piblico-destinatdrio indica explicitamente, e
desde o inicio do "vaudeville," um dos efeitos perlocutérios desejados:
o divertimento e a alegria do espectador, através da utilizacdo de todo
um dispositivo cénico especifico aos grandes musicais, isto é, luzes,
cores, sons, agées. Nio se deve esquecer que a estética propria do
music-hall consiste na prioridade absoluta e exclusiva do ‘"spec-
taculum." Entretanto, a profusdo e a deformagao dos niimeros coreo-
gréficos (exageragdo gestual, ou melhor, da expressdo corporal; carica-
tura vestimentéria, etc.) reforcando a teatralidade do ‘"espetaculo,"
visam por sua vez a representagio burlesca do music-hall--oferecendo
atragdes que refletem fielmente um certo espirito parisiense, ao gosto
perfeito da burguesia mundana amazbnica, como o cancan, as com-
posi¢des de Offenbach y Bizet. Essa intengdo parddica € alids assina-
lada no préprio texto didascélico:

Masica: Coronel Super-star (. ..)
Coreografia parodiando os grandes musicais. Toda a com-
panhia participando. (32)

Misica: La Gioconda, de Ponchielli--bailado "A danga das
horas." Coreografia parodiando ballet cldssico ( . . . ) Todo
o nimero € encenado em tom de deboche. . .. (39, 40).

Ora, a par6dia do vaudeville € do music-hall afixa as marcas da
representagdo teatral, acentuando os artificios cénicos, exagerando os
efeitos cOmicos, destruindo a ilusio do real, criando uma hiperteatrali-
dade. Na apresentagio dos principais figurantes-personagens do "vau-
deville" pelo Mestre-de-Cerimdnias, a parédia do music-hall ¢é
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perceptivel através de elementos verbais € cénicos eminentemente cir-
censes.

--Mestre-de-CerimOnias--Respeitdvel piblico, distinta pla-
téia, é com orgulho que vamos apresentar o popularissimo
nimero da Caca a4 Riqueza. (Entra em desfile a companhia,
como um tradicional espeticulo de variedades. Dos serin-
gueiros, o rosto maquilado de palhaco, abrem o desfile.
Logo a seguir uma mocinha mestica, com roupas simples,
levada pelo brago por um portugués de fartos bigodes). Af
vem a bela infanta que embala todos os coragdes. A doce
AmazOnia com o seu padrasto lusitano. (Entra um inglés
com roupa de explorador € o Americano em trajes de tio
Sam). E logo vemos o resoluto mancebo britinico e o viril
americano, que chegam para disputar seus dotes e seu corpo
de donzela . . . (20).

Se as apelaghes cerimoniosas dirigidas ao publico-espectador, € a
linguagem hiperbdlica do Mestre-de-Ceriménias (férmulas verbais pré-
prias ao co6digo do circo), assim como a postura cénica das per-
sonagens--caricaturais e burlesca--introduzem o circo no espetdculo, as
intengdes 110cut6r1as contraditérias (lisonjeiras e irdnicas, amdveis ¢
arcéstlcas) do discurso circense do apresentador, a alegorizagio da
personagem Amazonas, € a presenga grotesca e trigica do palhago--
personificando os excluidos, isto ¢é, os sertancjos-seringueiros--in-
stauram a dualidade no universo teatral. O circo (no sentido teatral
da palavra) funciona como metifora da prépria realidade amazdnica.
interessante ressaltar que para os dramaturgos e encenadores van-
guardistas alemdes das primeiras décadas do século XX, o circo fun-
cionava como "métafora do mundo burgués (palhagos lagubres, animais
ferozes, universo dislocado)."

Nio se pode, portanto, esquecer que essas duas formas de espe-
tdculo--o circo € o music-hall (ou variedades)--possuem em comum
determinadas estruturas cénicas e certos nimeros atrativos que fun-
cionam e se sucedem sem ligacio de ordem légica ou narrativa, obe-
decendo, entretanto, as exigéncias do ritmo--produzido pela misica ou
pelo rufo dos tambores--realgado, por sua vez, pelo jogo de luzes. Em
As folias do ldtex, o ntimero de prestidigitagio é anunciado 4 maneira
circense, ou seja, ¢ parodiado, uma vez que apresentado grotescamente
e sem ilusdo referencia. O jogo cénico, ou melhor, o nimero de
migica, perde, portanto, sua fungido lddica e teatral, e, através da
transposi¢do de signos cénicos € do comportamento semidtico dos pro-
tagonistas (o falso "artista" e a voluntdria--escolhida, ou seja, a sua
vitima), adquire uma dimensdo simbdlica, tragica e inquietante. A cena



FALL 1988 51

termina, todavia, burlescamente, com a fuga foragada e precipitada do
mégico, interrompendo sua "prestidigitagio."

Em As folias do ldtex, a parédia ndo se limita A criagdo, ao nivel
cénico, de um "metavaudeville," isto é, a inversio dos signos do "es-
petdculo” (na acepgio teatral da palavra) ao gosto burgués, mas visa
igualmente a deformagio burlesca de elementos simbolicos represen-
tativos dos ideais culturais da época em questio. O francés--idioma de
prestigio e cultura--mas enunciado pelas ‘"belas representantes da
cultura e da alegria, filhas de Franga" (20), ou seja, as "cocottes,"s
nada mais é que uma mera lingua macarrOnica. A mutilagio lin-
giiistica, assim como todos os processos de deformagdo irdmica isto €,
de imitagdo burlesca (ao nivel verbal e ndo-verbal), e de exageragdo
dos efeitos cénicos instauram, pois, a derrisio na pega-espeticulo, ao
mesmo tempo que refor¢cam a sua teatralidade.

Do ponto de vista do contexto literdrio, a critica parddica €
principalmente dirigida a um movimento poético importado da Franga, e
caracteristico do periodo representado--o Parnasianismo (e seu prin-
cipal representante no Brasil, o poeta civico Olavo Bilac)--forma
cultuada, cultivada e eternizada pela opinido piblica e pela Academia
Brasileira de Letras, até o aparecimento do movimento modernista dos
anos vinte.

A instituigio pela par6dia de metadiscursos criticos da lingua
francesa e da poesia parnasiana visa sobretudo, como ji precisamos, a
ridicularizagio de uma classe social e de seus valores, ¢ de um periodo
histérico-cultural no Brasil (positivista e parnasiano) com seus excessos
¢ contradigoes.

Um espetéculo carnavalizado

Vérios sdo os mecanismos cénicos utilizados pelo autor que nos
fazem pensar as situagdes cOmicas exploradas pela farsa medieval, com
seus temas populares e carnavalescos, suas mistificages, "jeux de
scénes" e disfarces. Ora, a intriga dramatica--dominada por aconte-
cimentos imprevistos e implicando as principais personagens-tipo, ou
seja, o classico tridngulo amoroso (a mulher, 0 marido e os amantes)--
¢ tipica do teatro de "Boulevard,” mas o tema da trai¢do e do trai-
dor/traido €, por sua vez, préprio a tradi¢io da farsa. Nio se deve
portanto esquecer que autores do vaudeville, como Labiche e Feydeau,
serviram-se abundantemente de situagGes da farsa.

Se, enquanto personagens-tipo, os participantes colorem as si-
tuagdes "dramiticas" do "vaudeville" com elementos burlescos da farsa,
ao nivel coletivo, o ‘"espetdculo"-festa-circense ¢é transformado, em
vérias cenas, em verdadeira folia de carnaval, gragas a diferentes
recursos cOmicos € carnavalescos, como o deboche e a parddia, a
critica social, a utilizagdo da fantasia e maquilagem.



52 LATIN AMERICAN THEATRE REVIEW

Em oposicao as festas tradicionais populares, privilegiando o
espago "aberto," as extravagancias, loucuras® e diversdes da burguesia
amazOnica--simulacro das festas de carnaval--desenrolam-se em am-
bientes fechados e seletivos (sales particulares, clubes privados,
teatro, cabarets), numa total liberdade carnavalesca.

"E a vida correndo como uma eterna festa" (34), canta uma
personagem. Uma festa de carnaval, onde os prazeres materiais (sexo,
comida, bebida), com toda a conotagio de "excesso" e "desperdicio,"
ocupam posigdo de destaque.

Ora, o ftltimo quadro de As folias do litex apresenta, curio-
samente, cenas de um baile de carnaval, com a participagdo de toda a
companhia fantasiada de pierrot e representando uma locomotiva, ou
melhor, "um trem em movimento" (60). De acordo com a sua tradigdo
popular e medieval, parodiando fatos da vida real, o carnaval repre-
senta a sociedade e apresenta a realidade sob a aparéncia descontraida
de uma brincadeira espontinea, uma diversdo libertadora e desopilante.
Como ressalta Bakhtine, no carnaval as fronteiras entre o jogo € a
vida sdo suprimidas de prop6sito; é a vida que conduz o jogo.

Contrariamente a tradicio popular medieval, a hierarquia social
ndo é abolida no carnaval burgués. Os seringueiros, que aparecem no
desfile inicial de apresentagdo das personagens com "o rosto maquilado
de palhagos," funcionam no ‘"espetdculo" como os bufos do carnaval
Ora, o baile da burguesia degenera-se em tragédia; a alegria inicial
transforma-se em tumulto, € os risos em pénico--eis uma ilustragao
explicita do carater ambivalente do "carnaval' do "boom" da bo-
rracha,ll e da carnavalizagdo da pega-espetdculo. Se, como ji men-
cionamos, os eclementos circenses introduzem a dualidade no universo
do ‘"vaudeville"-music-hall, os aspectos carnavalescos reforcam sua
ambivaléncia semintica, suscitando o riso espontineo e cinico,“ a
descontragdo e¢ a atengdo do leitor-espectador. Além do divertimento,
um outro efeito perlocutério visado pelo discurso teatral em questio é
justamente a reflexdo do piblico-destinatario.

Abundancia de cédigos e informagoes

Tendo & disposi¢do um consideravel material de ordem verbal e
ndo-verbal, pertecente a miltiplos e distintos sistemas semiGticos (ver-
bal, visual, auditivo, gestual, etc.), o teatro, mais do que qualquer
outra forma de produgdo cénico-escritural, privilegia a difusdo de
informagdes, provenientes tanto da palavra, quanto do gesto, da
mimica, da iluminagdo da decoragdo, etc. Nao se pode esquecer que a
particularidade das mensagens cénicas é a simultaneidade, ¢ que a
especificidade do teatro, isto €, a teatralidade, como observa R.
Barthes, provém dessa "polifonia informacional."13

A subversdo do vaudeville se realiza, pois, em As folias do ldtex,
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através da telescopagem de formas de representagdo préprias as artes
do espeticulo (do circo A opera, do ballet classico ao music-hall) ¢ da
inser¢do de elementos especificos ao género cOmico (parédia, ironia,
por exemplo), favorecendo, como ji referimos a proliferacio de signos
cénicos € a criagdo de um espeticulo-total. Usando e abusando dos
recursos teatrais afim de reconstituir e refletir um periodo da histéria
da Amazbdnia, Mércio Sousa elabora uma dramaturgia privilegiando as
nogdes de representagio e de teatralidade.

Representado criticamente ao nivel da fabula parédica, o contexto
histérico ¢ retomado ao nivel cénico pela projegdo cinematografica de
enunciados datados em forma de noticias, sem obedecer a uma pro-
gressdo temitica ou cronoldgica rigorosa. Trata-se de um material
informativo, de carater didétic0,14 extremamente variado, no que diz
respeito ao processo historico da economia da borracha, a aconteci-
mentos politicos e culturais nacionais e estrangeiros, servindo de
suporte cénico ilustrativo (a tela de fundo) dos sketches apresentados.
Além dessa montagem textual visualizada pela proje¢do histérica €
reiterada, ou melhor, retomada em contraponto, ou seja, vocalizada de
maneira recitativa alternadamente pelas personagens Seringueiros 1 e
2, e reconstituida pelos relatos do Mestre-de-Cerimdnias.  Outras
personagens exteriores a agdo propriamente dita, como a pianista
(referéncia & época do cinema mudo e as grandes festas amazdnicas)
sdo testemunhas da histéria da regido no seu periodo dureo. Por outro
lado, a presenga de determinados figurantes histéricos, como por
exemplo o escritor Euclides da Cunha e o etn6logo Ermano Stradelli--
apresentados positivamente e contrastando pela seriedade de seus
discursos moralizadores e denunciadores do status quo com os das
demais personagens carnavalizadas e/ou caricaturadas--contribui igual-
mente a ampliar a releitura critica da histéria, proposta por Mircio
Sousa.

Tanto divulgada como objeto duma informagdo objetiva mediati-
zada (visualmente e auditivamente na mise-en-scéne), quanto recupe-
rada como matéria dramética, a histéria é, pois, recontada em registro
sério/cOmico numa pega altamente teatralizada. Ora, pela profusido dos
meios cénicos utilizados, € pela propria diversidade das noticias difun-
didas durante o "espeticulo," o leitor/espectador € colocado diante de
uma dindmica dramético-informativa contribuindo a estimular e agugar
a sua reflexdo critica.

"As folias do ldtex, observa Mircio Sousa no seu preficio de
1976, é mais um mosaico de como a Civilizagdo Ocidental agiu na Ama-
zOnia, seja diretamente, seja através de seus representantes nativos"
(9). A histéria atual continua a afixar os inimeros estragos resultan-
tes dessa antiga prética depredatéria, e a lembrar que a espoliagio
dessa regido nao se extinguiu com o ciclo da borracha.

Université de Franche-Comté, Besangon
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Notas

1. Fernando Peixoto, "L’histoire au secours du thédtre brésilien," Travail
thédrral 32,33 (Lausanne: La Cité, 1979) 48.

2. Peca encenada pela primeira vez em 1976 pelo Teatro Experimental do
Sesc/Amazonas, com a direc¢io do préprio autor. A edicdo a qual nos referimos € a
segunda, revista de acordo com a montagem de 1976 em Manaus: Tem piranha no
pirarucu e As folias do ldtex (Rio: Editorial Codecri, colecio Edigdes do Pasquim,
vol. 47, 1978).

3. Da comedia (a sainete na forma do sketch, por exemplo): da danga; do
circo (nimeros de escamoteadores, palhagos, malabaristas, domesticadores, etc.).

4. Giovanni Lista, "Esthétique du music-hall et mythologie urbaine chez Mari-
netti," Du cirque au thédtre (Lausanne: L’Age d’Homme, 1983) S8.

S. Lista 60.

6. "A alusdo irdnica indica ao espectador que & preciso decifrar a metifora do
espectdculo e ndo considerd-lo como simples divertimento." Jeanne Lorand, "Cirque,
champ de foire, cabaret, ou de Wedekind a Piscator a Brecht," Du cirque au
thédtre 40.

7. Claudine Amiard-Chevrel, "Introduction," Du cirque au thédtre 14.

8. Cf. Vaudevilles de Feydeau (personagens tipicas).

9. A loucura (na acepgio restrita da palavra) é, por sinal, um tema car
navalesco. Cf. M. Bakhtine, L’ceuvre de F. Rabelais et la culture populaire au
Moyen-Age et sous la Renaissance (Paris: Gallimard, 1970) 49.

10. Bakhtine 258.

11. "Uma tragédia cOmica e criminosa" (63) exclama uma das figuras no final
da peca. Com a queda da cotagdo da borracha brasileira no mercado mundial, em
1914, devido a concorréncia asiética, a bancarrota se instala na Amazonia.

12. O riso carnavalesco ¢ ambivalente: alegre, mas ao mesmo tempo sar-
céstico. Bakhtine 20.

13. Essais critiques (Paris: Seuil, 1964) 258.

14. Os dados estadisticos siao numerosos (cf. projecdio da cotagio da borracha).
H4 alusdes a massacres e extingbes de grupos indigenas nos séculos passados y
relagdo das companhias estrangeiras que controlavam o mercado da borracha.



