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El teatro de Victor Hugo Rasc6n Banda: Hiperrealismo y
destino
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La llamada nueva dramaturgia mexicana ha producido en el curso de la
Gltima década un impresionante corpus de obras de autores muy diversos
entre si, los cuales sin embargo comparten una preocupacién fundamental, la
de la realidad actual de su pais." Muy representativo de este grupo, a la vez
que destacado dentro de él, es Victor Hugo Rascon Banda, discipulo de Hugo
Argiielles y Vicente Leiiero, y autor de méas de una docena de obras de
primera calidad. Estas han sido premiadas en toda la repiblica, escogidas
para representar a México en festivales internacionales, estrenadas y publicadas
casi todas, de manera que es claro que en México se le estd dando su lugar.
De hecho, algunos comentarios acerca de €l ya se consideran, si no lugares
comunes, si de conocimiento general: que late en sus obras una violencia
patente o latente, que se trata de un realismo ya poético, ya "verdadero"; que
este dramaturgo se preocupa fundamentalmente por la situacion de la mujer
y de los oprimidos de su sociedad; y que maneja el lenguaje coloquial 4gil y
expertamente. Ya es hora de que se le reconozca también fuera de su pais.'

Victor Rascén, originario de Uruéachic, Chihuahua, comenzé a escribir
teatro en Cuidad Juirez a principios de los aiios setenta, época en que
"dramaturgia mexicana" era casi sin6nimo de "dramaturgia capitalina," por lo
que veia con cierta envidia a los jévenes del D. F. que asistian a talleres de
Carballido o de Argiielles y publicaban en antologias como el Teatro joven de
Meéxico. Para terminar sus estudios de Derecho que habia iniciado en Ciudad
Judrez, y para hacer su maestria y su doctorado en esa rama, se vino a la
capital, donde ejerci6 la abogacia y se incorpor6 al mundo teatral que tanto
anhelaba. Desde 1983 forma parte de un grupo de dramaturgos "nuevos" que
se retine con el maestro Vicente Leiiero; es sobre algunas de las obras escritas
desde esa fecha que el presente trabajo se enfocara.

El proyecto teatral de Rascon Banda, por llamarlo asi, es sobre todo un
experimento con diferentes "realismos." En Los ilegales, El baile de los
montarieses y La fiera del Ajusco, Rascén emplea un realismo documental,
muy brechtiano, adecuado para el mensaje didactico que quiere transmitir. En
otras obras, muy variadas entre si, hace pasar su material realista por una serie
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de recursos que lo llevan a lo que €l ha llamado el "realismo poético." En
estas obras a veces el fluir del tiempo es alineal y borroso (Voces en el
umbral); a veces ocurren hechos dificiles de explicar racionalmente (Playa
azul); y en algunas Rascon ha utilizado situaciones y personajes muy populares
para elaborar un sistema de simbolos tan fuertemente sentido que el drama
se convierte en poema alegdrico (Mdscara vs. cabellera y, en menor grado,
iCierren las puertas!). En todas estas obras "realistas poéticas" encontramos un
lenguaje que nos es totalmente reconocible pero que tiende a deslizarse hacia
repeticiones sonoras, soliloquios cargados de sentido figurativo o intercambios
que casi dirfamos operisticos.

En el realismo més reciente del autor, el que nos interesa analizar aqui,
todavia hay rastros de ese lenguaje poético, pero veremos que casi siempre lo
escuchamos de personajes de cuyo juicio se podria dudar. Y veremos que el
tiempo, el manejo del cual siempre habia sido importante en este dramaturgo,
se vuelve primordial y hasta definidor de su nuevo género. Las obras que
analizaremos son cuatro: Manos arriba (1985), La banca (1989), El edificio
(1989), y Guerrero Negro (1989). (Por ser las obras ma4s recientes del autor
s6lo la primera se ha estrenado [1984].) Ademéas de enfocar sobre el
experimento estilistico que representan, escucharemos lo que cada una nos
dice sobre el destino, uno de los temas principales de todas las obras de este
autor.

Se trata de lo que ahora se estd llamando el "hiperrealismo" mexicano,
estilo que ha resultado més que nada del taller de Vicente Lefiero:

La nueva tendencia del teatro de texto que se desarrolla en el taller
de Leifiero es plasmar la realidad como una fotografia instantdnea
que pone de relieve el sentido inexplicable de la vida. Algunos
estudiosos llaman a esta operacion fotogrifica de la escritura
hiperrealismo (de Ita 13).

En un primer momento se hablaba m4s bien de "realismo realista" y "realismo
verdadero," pues la primera referencia impresa al estilo fue la siguiente, en la
introduccion que escribi6 Vicente Lefiero a Manos arriba de nuestro autor:

Manos arriba, de Victor Hugo Rascon, pertenece sin disimulos a una
sblida corriente de la dramaturgia mexicana que insiste en
mantenerse afianzada al realismo ... se trata de un "realismo
realista" que empieza por aceptar como perdidos los terrenos que
ya le gané el cine, y que conforme con replegarse a la pequeiia drea
intocada construye sobre ella, se diria que milagrosamente, un
mundo singular, exclusivo, intraducible a géneros cinematograficos
o narrativos. Ahora ya no se trata de simular sobre el foro una
realidad parecida a la que se vive o reflejo de la que se sufre; se
trata de mostrar y generar tal cual la realidad con la medida exacta
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de su tiempo, de su ritmo, de su lenguaje, de su drama. En lugar
de optar por un realismo verosimil--que ése sf se va haciendo cada
dia m4s viejo--se propone, sin trampas, un realismo verdadero.
(RB, 37-38)

Hoy dia el mismo Lefiero habla m4s bien de "hiperrealismo," como se ve
en las "notas sobre los espacios escénicos” de Nadie sabe nada (1989): "Los
espacios escénicos estdn planteados con criterio hiperrealista" (11).

El hiperrealismo nos devuelve la "cuarta pared" del naturalismo, la que
habia desaperecido a cierto grado durante las décadas de experimentacioén con
el espacio teatral tanto en la dramaturgia como en la realizacién escénica.
Pero esta vez, el empeiio de crear la ilusién de que lo que se ve es vida y no
ficcion es aGn mayor. El lenguaje es mis transcripciébn que invencibn;
antecedentes y explicaciones de eventos quedan fuera, a menos que surjan de
manera totalmente natural (por lo que hay algunas interrogantes no
contestadas nunca, lo cual seria un defecto en otros "realismos"); y los
dramaturgos procuran crear una coincidencia entre el tiempo transcurrido para
el pablico con el del interior de sus obras. En general y sobre todo, pues, se
busca esconder los artificios teatrales (que de todos modos estan alli, claro,
pero més ocultos que en otras obras).

La obra de Victor Rascon que mas cumple con las "reglas” del este estilo
es La banca, que nos muestra minuto por minuto el asalto a un banco. La
accién comienza a las 8:31 de la mafiana y termina a las nueve. Después de
que se van los asaltantes, hay aproximadamente un minuto de "voces de los
locutores," por lo que la obra por dentro y por fuera dura exactamente media
hora. Ademi4s del asaltante que aparece al final de la obra, figuran en ella
tres personajes femeninos, los cuales representan tres actitudes distintas hacia
la institucién. Angeles, quien ocupa el puesto de subgerente, defiende los
intereses del banco como si el dinero fuera suyo, y le parecen correctas las
politicas de sus patrones para con sus empleados. El punto de vista contrario
es representado por Laura, una cajera nueva y joven de 25 afios, que est4 a
disgusto en el banco y s6lo sabe criticar sus politicas. Entre las dos se
encuentra Rita, cajera con diez afios de experiencia que se ha creido la
propaganda del banco con respecto a lo bien que estan los empleados ("Diras
lo que quieras, pero el ambiente de los bancos es muy bonito" [147]; "tenemos
préstamos para coches y para casas" [149]), pero al escuchar las razones de
Laura, decide que ese mismo dia renunciard. Hacia el final de la obra, los
asaltantes sacan a Rita para que les abra la boveda, dejando solas a Angeles
y Laura. En este rato Angeles se da cuenta de que Laura es complice de los
asaltantes, que los ha ayudado "desde dentro," y muy tontamente la acusa.
Para silenciarla, Laura la manda matar al final.

Como los autores de este nuevo realismo tratan de ocultar los artificios
teatrales, los motivos recurrentes que tanto ayudan en otras obras a
comprender la idea central, el prop6sito o el mensaje, son minimos aqui.
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Entonces, hay que escarbar un poco para llegar a la idea de la que naci6 La
banca. Como adelanté es el caso en casi todas las obras de Rascon, se trata
de una reflexién sobre el destino. El autor parece querer decirnos que lo que
le pasa a uno es siempre una combinacién de eventos casuales y causales,
siendo los primeros de alguna manera "naturales" y los segundos el resultado
de los defectos del ser humano. En La banca hay una critica ticita a la
sociedad capitalista que ha construido un sistema en el que los que tienen
mucho explotan a los menos afortunados; pero mas importante que esa critica
es la idea de que ese sistema, hecho por los hombres, se ha convertido en algo
asi como el factor que determina el destino de cada quien. Es casual que a
Angeles y a Laura les toque el asalto (los ladrones podrian haber escogido
miles de otros bancos), pero la postura que representan las tres es en cada
caso ideoldgica, es decir, causal, e influye en la suerte final de cada una. No
es casual que Angeles, al darse cuenta de la traicién de Laura, se sienta tan
indignada que pierda la cabeza y cause su propia muerte. Rita se salva, en
parte por pura casualidad, ya que no le toc6 escuchar el intercambio final
entre Angeles y Laura, pero en parte porque no esté tan casada con el banco
como para defender sus intereses antes que los propios (podria haberse
negado a abrir la boveda, por ejemplo).

El edificio también cae dentro del hiperrealismo de Rascén, aunque hay
en esta obra trazas del lenguaje poético que més bien caracteriza sus obras
menos realistas. El tiempo del espectador no coincide exactamente con el del
interior de la obra como en La banca, pero si no fuera por un solo comentario
(alguien dice que ya va a amanecer, sugiriendo que han estado alli toda la
noche), pensariamos que asi fuera, de manera que la impresi6n del pasar del
tiempo es sumamente parecida a la que se tiene con La banca.

El conflicto surge cuando los inquilinos de un viejo edificio de una
colonia indeterminada del D. F. tratan de salir a la calle porque la tierra esta
temblando, y descubren que la chapa de la puerta se ha trabado. Hay una
gradual revelacion de la situacidn, carécter y problemaética de cada uno de los
ocho personajes mientras los dos hombres j6venes tratan de diferentes
maneras de abrir la puerta. A la mitad de la obra hay otro temblor y al final
viene un tercero; se sugiere que esta vez el edificio, cuarteado por los primeros
sacudimientos, caerd. En este momento, s6lo quedan sobre el escenario los
personajes que no se animaron a tratar de pasar al edificio contiguo por la
azotea. Parece que éstos estdn condenados a muerte, pero tampoco se nos
asegura que los otros se salvaran, ya que corren mucho peligro también: la
pasada es arriesgada, hace poco tiempo que se fueron (tal vez no alcancen a
pasar), y no tenemos idea del estado del otro edificio ni de la fuerza del
dltimo temblor. Pero se ve que el autor cree que, aunque no hay garantias de
salvacién en ningln lado, m4s vale ser como los que se subieron, tratando de
influir para mejorar sus destinos.

Esto se comprende m4s al tomar en cuenta quiénes se quedaron abajo
y por qué. Doiia Lola dice que ella seria un estorbo y que se marearia, y es
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probable que asf fuera; cree, ademi4s, que Dios sabe lo que hace y si a ella le
toca morir, pues le toca. Félida, una maestra de escuela que vive sola con
Jacinta, su criada, no se va porque la que ha sugerido el escape por la azotea
es Jacinta, y es inconcebible que ella siga las instrucciones de su sirvienta.
Los dos personajes masculinos que no suben son Roberto y Daniel. El
primero es de profesién dudosa, aunque no especificada (¢narcotraficante,
hampoén del gobierno, mafioso?). No sube a la azotea porque no puede: yace
mortalmente herido de su propia pistola, la cual sac6 con el intento de impedir
que su esposa subiera. El otro hombre es Daniel, de 60 afios, quien se obstina
en siempre creer la versi6n oficial de las cosas (todo lo que se dice en la radio
y la televisién tiene para €l una validez absoluta) y en decir que corren més
peligro por los ladrones que por el temblor, por lo que no quiere que los
muchachos traten de abrir la puerta. Preso de su propio carécter, obsesionado
por la seguridad, don Daniel es incapaz de arriesgarse brincando de una
azotea a otra. Asi, pues, Félida, Daniel y Roberto representan de diferentes
maneras la autoridad, la cual a fin de cuentas resulta paralizante y perdedora,
igual que las locuras y las creencias religiosas de doiia Lola.

Otra vez hay que ver cémo el desastre fue producto de una fuerza casual
(aqui la naturaleza) y una causal, siendo ésta el resultado de la defectuosa
naturaleza humana. Los terremotos ocurren, igual que otras catéstrofes
naturales, y poco se puede hacer para evitarlas. Pero los hombres impiden
frecuentemente su propia salvacién, como vimos con los cuatro personajes ya
discutidos. Ademais, el egoismo y la falta de conciencia social contribuyen
negativamente al destino del hombre. Esto se ve en la obra con el papel del
invisible dueiio del edificio, quien obviamente se ha interesado Gnicamente en
su propio lucro, sin obrar responsablemente: el edificio est4 en un estado de
decrepitud tal, que va a resistir mal los temblores; y si se trab6 la chapa fue
en parte porque estaba vieja. Otro detalle que viene a cuento aqui y que
sefiala como culpable no sélo al dueiio del edificio sino a la sociedad de
desconfianza en la que vivimos es que cuando alguien sugiere que se rompan
los vidrios del departamento del primer piso para poder bajar de alli por una
escalera, se descubre que no se puede porque el duefio ha puesto barrotes en
las ventanas: el hombre desconfiado cierra su propio paso a la salvaci6n.

Los trozos del lenguaje poético del que La banca esta completamente
desprovista son aportados por dofia Lola, cuyos temas recurrentes son sus
hijos extraviados y sus peces:

. cuando subi encontré a mis peces fuera de la pecera,
muriéndose en el piso. (Por qué se salieron? les dije. En la
mafiana estuvieron muy inquietos dando vueltas y vueltas. Después,
se subieron al borde de la pecera y desde ahi me miraban fijamente,
acusidndome, pidiéndome su libertad. {Para qué quieren salir? les
pregunté. Adentro lo tienen todo. Yo los alimento, yo les cambio
el agua, yo los cuido, yo los acompafio. ¢No saben que el mar estd
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muy lejos y que moririan antes de llegar a €1? Pero me oyeron
como oir llover. (69)

Bajo el disfraz de una leve locura, doiia Lola puede hablar asi sin que la obra
pierda su calidad de realista. Sin embargo, hay que ver que este parlamento
funciona también en un nivel figurativo; los personajes de la obra se
encuentran en una situacion parecida a la de los peces, y tienen mucha razén
para sentirse inquietos. Si el mar de los peces es para los inquilinos del
edificio la libertad, el final es mas pesimista de lo que habiamos pensado, pues
el mar estd muy lejos y "moririan antes de llegar a éL."

Guerrero Negro también trata el tema del destino y también es
hiperrealista, pues a pesar de que en esta obra el tiempo transcurrido es de
‘algunas horas més que el tiempo del espectador, el lenguaje es en todo
momento una especie de transcripcion fiel de la realidad. El didlogo natural
no es alterado para el beneficio del piiblico, de manera que nos quedamos con
muchas interrogantes, y no sblo respecto de detalles, sino de aspectos
fundamentales de la trama.’

La historia est4 basada en la leyenda y el corrido (compuesto este Gltimo
por Rasc6n) del Gato Montes, contrabandista de renombre que muri6 en la
playa de Guerrero Negro por culpa de "una joven de otra clase." La sinopsis
de la obra que aparece en el Catdlogo de obras teatrales de México resume
bien la trama:

Israel Montes, narcotraficante protegido por una gitana que le sirve
de intermediaria para la distribucion de la droga, encuentra su
perdicién cuando se enamora de Marta, una jovencita perteneciente
a una clevada clase social. Supuestamente ambos se han citado en
una playa cercana a Guerrero Negro, para huir juntos a los Estados
Unidos, pero ella lo traiciona y, cuando él acude a la cita, es
sorprendido por un matén con credenciales de judicial, que desde
hacia tiempo lo perseguia. No son sélo Israel y su perseguidor
quienes mueren en el enfrentamiento: una rifaga de ametralladoras
policiacas termina también las vidas de Marta y la gitana. (Mendoza
Lépez 371)

Esta obra esta construida a base de distintos niveles de ficcién y realidad,
ofreciéndonos cuentos urdidos tanto al momento como premeditadamente. Y
los cuatro personajes son a la vez muchas cosas, sin que ellos tengan clara
ninguna de ellas; lo que los une es un mismo destino, del que todos de alguna
manera quieren huir. Martha, por ejemplo, rechaza a sus padres y su estilo
de vida, buscando en Israel todo lo contrario de lo que ha conocido siempre.
En el transcurso de la obra su identidad cambia varias veces: primero le dice
a la Gitana que es una amante de la naturaleza que ha venido a conocer las
ballenas; cuando llega Eloy afirma ser una estudiante que vive en Polanco y
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ha venido a estudiar las minas de sal; la Gitana luego la identifica como hija
suya (esta mentira la reconocemos como tal) y cuando est4 con Israel sale con
su "verdadera" identidad de nifia rica pero rebelde. Puede que las experiencias
que ha tenido al lado de Israel le hayan ensefiado a mentir/inventar /cambiar
de identidad por razones practicas, pero como no el Gnico personaje que sufre
de confusiones con respecto a su identidad, podemos suponer que el asunto
va m4s all4 de un simple encubrimiento practico.

Eloy Barcena sufre de una confusién parecida con respecto a su
identidad: ha tenido una serie de apelativos sin que ninguno represente én
realidad lo que es: "Yo no soy Eloy Barcena, como me dicen ahora; ni
Emeterio Santana, como decian antes. Ni Roque Albadarrdn, como estoy
registrado. No soy Ladislae Soto, ni Elpidio Pereyra ni Clemente Rincon.
Yo soy un hombre" (45). Eloy esta seguro de que nadie sabe realmente quién
es, trata de convencer a la Gitana de que es un hombre tierno por dentro, a
pesar de lo que parece por fuera, pero ella se resiste a creerlo. Y nosotros
tenemos unas dudas fundamentales en cuanto a su identidad, pues ni siquiera
sabemos si estd de lado de los policias o de otra faccién de narcotraficantes.

En cuanto a Israel, pareceria que su papel de narcotraficante de alguna
manera representa una mascara que cubre una identidad que ni €l ni nosotros
llegamos a vislumbrar:

No sé qué quiero. Bueno a veces lo sé. Pero al dia siguiente ya no
me importa. Me aburro. No tengo amor ni querencia. No tengo
raiz. Antes cuando venia a esta playa, me sentia bien. Por eso
compré esa casa, pero aqui ya no me siento a gusto. Me asfixio.
Me zumban los oidos. El sol me encandila. La boca se me seca.
Quisiera dormir, pero no puedo. Hay demasiado silencio. Mirame
las manos, como me sudan. A veces, todo me vale madre. No sé
quién soy, Gitana. (42)

El tono que rodea a Israel es de desilusién e inquietud. Su bisqueda no lo ha
hecho feliz, de hecho, ha comenzado a hacer uso de la droga que vende, a
pesar de las advertencias de la Gitana, escapindose asi de la realidad que lo
oprime. Tampoco sabemos siempre cuando estd mintiendo y cuéndo dice la
verdad, y nos sorprende descubrir de manera indirecta que tiene esposa e
hijos.

Al involucrarse con los traficantes de drogas, nuestros personajes
escogieron un destino del que ahora quieren huir. La Gitana y Martha le
avisan a Israel en diferentes momentos que ya no quieren trabajar con él. El
Gato, aunque no habla explicitamente de querer cambiar su estilo de vida, lo
sugiere con su inquietud y su deseo de irse definitivamente a Estados Unidos.
Ademas, lo indica el "Corrido del Gato Montes," que debe cantarse en algtin
momento de la obra, segtn lo decida el director:
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Gato Montes, Gato Montes,
{Qué buscas en el camino?
éno sera que lo que buscas
es romper con tu destino?

Eloy también quiere cambiar; se ird a Estados Unidos a curarse de sus Glceras
y a cuidar palomas. Pero los cuatro mueren antes de poder efectuar estos
cambios; ya era tarde para que se salvaran, o tal vez siempre lo fue.

El destino es m4s misterioso aqui que en las dos obras cortas antes
discutidas. No es ni una fuerza sobrenatural (aunque la Gitana lo vea asi,
diciendo, como dofia Lola de El edificio: "Me voy a morir cuando me toque”
[42]), ni realmente natural, ni totalmente social; pero existe, y no se le puede
escapar. Tanto es asf, que Eloy estd plenamente convencido de que en
realidad él no ha matado a nadie, sino que sus victimas se han matado por su
propia voluntad, utilizdndolo a él como mero instrumento de un destino auto-
determinado:

La primera vez que pasd, yo tenia quince o 16 afios y vivia en
Morelia. Mi primo y yo asaltamos a un bazarero que se llamaba
Florencio. Lo esperamos a la salida del bazar. Cuando estaba
cerrando le llegué por detrés y le puse la navaja en la espalda y lo
abracé para que no se moviera, mientras mi primo le bajaba el reloj,
las cadenas y la lana que habia sacado ese dia. Todo iba bien. Pero
el idiota dio un aullido como de vieja histérica y la navaja se me
solt6. Solita se le meti6 por el costillar. Asi se qued6. El solo se
mat6. (38)

En cuanto a Manos arriba, la tltima obra que veremos aqui, aunque fue
la primera de las cuatro cronol6gicamente, Rascon dice que queria hacer una
"pieza," género que recibi6 su mayor impetu durante el auge de los naturalistas
y ha sido hasta ahora el vehiculo de las obras modernas mas realistas que
conocemos. Como en las piezas de Chéjov, predomina en ésta un ambiente
de tedio, causado por "una repeticién de actos cotidianos que llevan a la
desesperacion” (RB 1985, 24).

Manos arriba trata de una pareja de la clase media baja que a duras
penas logra seguir adelante. Salvador trabaja de burécrata de bajo rango en
alguna institucién y Maria escribe tesis a maquina, ya que Salvador no ha
querido que trabaje fuera de la casa; el mencionado tedio es creado en gran
parte por el incesante tecleo de Maria. Hay dos personajes méas: Marcos, un
estudiante a quien Salvador y Maria han rentado un cuarto, y Ana Ofelia, una
vecina metiche, chismosa y estafadora.

No hay en la obra un conflicto precisamente central sino que la accién
consta de acontecimientos que poco a poco van desalentando a Maria, hasta
que clla se da cuenta de que ser honesta y trabajadora no la va a llevar a
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ning(n lado, y huye. Maria se distingue de los otros personajes de la obra en
que es ingenua, confiada y algo inocente, mientras que ellos son maleados y
cinicos, corruptos en pequeia escala. Todos se aprovechan de la bondad y la
inocencia de Maria, especialmente Salvador, quien conforme va avanzando la
obra la trata cada vez més como si ella fuera una prostituta y €l su padrote.
Hay una serie de escenas en que Marfa comienza a dudar, a cambiar de
confiada a desconfiada (la desconfianza es un motivo recurrente en todas las
obras de Rascon--ya lo vimos en E! edificio--, pero tal vez més sobresaliente
aqui que en ninguna), y hacia el final de la obra Maria revela que ha llegado
a la "toma de conciencia" que caracteriza la trayectoria de cualquier personaje
de "pieza™

El otro dia me pasé una cosa muy rara. Estaba yo escribiendo en
la miquina y me senti cansada y con sed. Fui a la cocina a traer un
vaso de agua y me paré ahi junto al marco. Lo bebi todo y me
quedé con el vaso en la mano, ahi como mensa, mirando hacia la
mesa. Y me vi sentada frente a la maquina escribiendo. Me vi
caminado entre estas cuatro paredes, yendo al bafio, arreglando la
cocina y la recdmara, limpiando, barriendo . . . Me vi a mi misma
por primera vez. Y me senti mal. Me dio como pena, como
vergiienza y hasta ganas me dieron de platicar con la otra Maria y
decirle cosas. No sé, preguntarle por qué estd aqui, qué piensa
hacer después, cuando pasen los afios. Me entré mucha curiosidad
por saber si estaba a gusto aqui con lo que hacia, pero la miré y su
rostro no expresaba nada, parecia de cera o de muerta . . . desde
entonces ya no me siento igual. Es como si algo me faltara. (97)

Este momento de duda de si misma, de cuestionamiento de su vida, la
hace querer controlar su propio destino, ser activa en vez de pasiva; al final
coge su maquina de escribir y se va.' Igual que con los personajes de EI
edificio que deciden tratar de salvarse brincando de su edificio al contiguo, no
tenemos muchas esperanzas de que Maria se "salve," de que encuentre una
vida gratificante, pues la obra muestra que la corrupcion y la explotaci6n estan
en todas partes. Pero por lo menos hace un gesto de protesta, un intento de
mejorar su suerte.

Como dijimos en nuestra introduccién y vimos especialmente con las
interrogantes no contestadas de Guerrero Negro, el dramaturgo hiperrealista
nunca nos da informaciéon que no surja de manera totalmente natural del
didlogo. Antecedentes familiares, motivaciones y razonamientos interiores,
explicaciones de incidentes, permanecen todos fuera de estas obras a menos
que tengan que ver concretamente con el asunto inmediato. El parlamento
largo de Maria que cito arriba es el Gnico en toda esta obra que revela un
estado interior de un personaje. En todo lo demis el dramaturgo muestra y
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no cuenta lo que le pasa a su protagonista. Veamos, por ejemplo, el siguiente
intercambio entre Salvador y Maria:

Maria: Estuve esta mafiana en la Secretaria.

Salvador: (Y qué chingados tienes que andar haciendo all4?

Maria: Fui a Recursos Humanos a pedir trabajo.

Salvador: (Y te ofrecieron el puesto de Secretaria Ejecutiva
Bilingiie del Oficial Mayor o del Director General?

Maria: Me encontré al seiior Manzo.

Salvador: Viejo libidinoso. (A qué hotel te invit6?

Maria: Me conté todo.

Salvador: ¢Qué es todo? (Lo de la fiesta?

Maria: Todo. Todo lo demas.

Salvador: Qué bien. Ya me enteré.

Maria: Asi que te sacaste el reloj en una rifa.

Salvador: (Lo dudas?

Maria: Un Rolex de oro en una rifa. Si, como no. Y yo tan creida.
¢Y la renuncia? {Por qué fue?

Salvador: ¢(Eres capaz de haberle creido el chisme al viejo ése?

Maria: ¢(Renunciaste o te renunciaron?

Salvador: Yo no tengo por qué darte explicaciones.

Maria: Si no devuelves la maquina de escribir y el reloj, te va a
meter a la carcel.

Salvador: Estés loca. ¢Ddnde est4d mi camisa azul? (92)

Nunca hemos sabido con precision donde trabaja Salvador, y aqui tampoco se
nos aclara. En la cuarta escena Salvador habia llegado con la noticia de que
renunci6 en el trabajo y que no pensaba buscar otro (tiene esperanzas de que
lo pueda mantener Maria con las tesis); aqui se nos da a entender que no
hubo tal renuncia sino un despido, pero tampoco hay una explicacién clara ni
detallada del asunto, sino tan s6lo escuchamos el intercambio entre dos
personas que manejan mucho mas informacion al respecto que nosotros y,
como nosotros no estamos presentes, ellos no tienen por qué explicarnos nada.
Asimismo, es la primera y tltima vez que oimos mencionar al seiior Manzo.
"S6lo somos," comenta Rascon, "autor y piblico, voyeuristas metidos en un
lugar intimo donde los personajes se han dado cita para enfrentar la situacion.
Asi, trato de presentar no las respuestas sino las preguntas que este individuo
se hace" (Espinosa 19).
Las acotaciones son minuciosamente detalladas en esta obra:

Miércoles en la noche. Maria tiene en la mesa seis grupos de hojas
numeradas del 1 al 150. Toma aproximadamente 30 hojas de un
grupo e intenta perforarlas. Se le dificulta la tarea porque el
perforador no alcanza a agujerar todo el grupo. Lo divide a la
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mitad e intenta de nuevo. Lo logra. Repite la operacién hasta
terminar con el primer grupo. Luego perfora un folder amarillo y
coloca las hojas dentro, sujetdndolas con un broche Baco. Maria
repite la operacién con el segundo y tercer grupo de hojas. (70)

Rascén incluye informacién poco necesaria para la actuacién y que no le
llegara nunca al espectador, como, por ejemplo, el nimero de la pagina de la
tesis que esta escribiendo Maria. De hecho, en todas sus obras hiperrealistas
el texto contiene informaci6én objetiva cuya finalidad s6lo puede ser la de
asistir en la creaci6n de verosimilitud (aunque al autor no creo que le guste la
palabra) para el actor, el director y el lector. En muchas obras del teatro
occidental hay un exceso de informacién en las acotaciones (pensemos, por
ejemplo, en Tennessee Williams discurriendo sobre la naturaleza de los
recuerdos en El zooldgico de cristal), pero normalmente es para ayudar en la
comprension de las ideas sobre las que la obra estd basada; aqui es mas bien
para ocultar hasta donde sea posible el hecho de que lo que vemos es ficcién
y no vida.

Hemos visto que el destino del hombre moderno es, a rasgos muy
grandes, el tema fundamental de las obras aqui discutidas. Rascén Banda
suele tratar problemas grandes y comunitarios (y no, por ejemplo, problemas
psicolégicos internos a ciertos individuos), a los que no parece ver soluciones.
A modo de conclusion, dejo que él mismo explique por qué su obra tiene que
ser asf:

En lo que respecta a los finales pesimistas de mis obras, esto se
debe en gran medida a que el mundo actual, a mi manera de ver,
no es de triunfadores, es més bien de antihéroes. A la mayoria de
la gente le toca perder. Mis personajes, a pesar de que intentan
desafiar un orden social, siempre son destruidos. Aunque ellos se
interpongan, aunque yo les ayudara. [Estin inexorablemente
marcados por una época terrible. De alli que los desenlaces de las
obras tengan que ser tragicos, tal y como son en la vida real. Ellos
no pueden tener un final diferente al que tenemos los mortales.
(1985, 18-19)

Palabras serias que, claro est4, nos remiten de nuevo al naturalismo, precursor
estilistico y temético del nuevo hiperrealismo mexicano.

State University of New York at Potsdam
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Notas

1. Nombre que Guillermo Serret, quien en aquella época fuera Secretario Auxiliar de
Difusién Cultural de 1a Universidad Auténoma Metropolitana, dio a los autores, muy diversos
entre si, que publicaron y estrenaron en la UAM entre 1979 and 1982.

2. Por una errata en la edicién de Rasc6n 1985, este término fue originalmente "realista
realismo.” Aqui lo corrijo, con la bendicién de Vicente Lefiero.

3. Un buen ejemplo de esto en obras no rasconeanas se encuentra en Nadie sabe nada,
"thriller" de Vicente Lefiero. Toda la trama se debe a la bisqueda de un sobre que contiene
informacién que, si se publica, de alguna manera perjudicard a funcionarios altos del gobierno
mexicano. El sobre es finalmente recuperado y devuelto a su secretaria de origen, pero no nos
enteramos nunca de su contenido.

4. Alli termina la obra tal como la escribié Rascén. En la edicién publicada, hay una
escena mds, escrita colectivamente por los actores y el director de la puesta original, en la que
se descubre que Maria se ha fugado con Marcos, el que habia sido huésped en su casa. El
autor, sin embargo, prefiere su propio fin, y con mucha razén, ya que el final postizo hace que
Maria escoja vivir con un hombre que la maltrat6 (mand6 a unos amigos a robarle el dinero
de las tesis), lo cual no cuaja con su decisién de huir de Salvador.

Obras Citadas

De Ita, Fernando. "La danza de la piramide: historia, exaltacidn y criticas de
las nuevas tendencias del teatro en México." Latin American Theatre
Review 23:1 (1989): 9-17.

Espinosa, Pablo. "Estrenan Playa azul, obra a la que ‘todo mundo le sacd.™
La Jomada 31 agosto 1989: 19.

Leiiero, Vicente. Nadie sabe nada. En Tres de teatro. (México: Cal y Arena,
1989) 9-116.

____. "Presentacién." En Rascon Banda, Teatro del delito: 37-38.

Rascon Banda, Victor Hugo. La banca. En Doce a las doce. (México: Obra
citada, 1989) 141-55.

. "El edificio." México en el arte 21 (1989): 58-75.

. Guerrero negro. (México: Obra citada, 1988).

. Manos amiba. En Teatro del delito. (México: Editores Mexicanos

Unidos, 1985) 39-107.



