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Procesos en el teatro venezolano de los ochenta

Leonardo Azparren Giménez

Intentaré registrar, de manera general, las tendencias y los procesos
cardinales del teatro venezolano entre 1981 y 1990, con el propésito de
identificar el contexto y la creacién teatral de esos afios. De esta manera, mas
que un estudio de la produccién estética en si, por lo demés variada y que
amerita mayor espacio, el intento llamara la atencién sobre elementos que
influyen en las condiciones actuales de produccidn teatral en Venezuela.

Los afios mencionados corresponden a un periodo de transicién. Los
setenta constituyeron la mejor década de la dramaturgia venezolana en el siglo,
en especial por la obras de José Ignacio Cabrujas e Isaac Chocrén; también
vio consolidarse y desarrollarse las principales instituciones teatrales del siglo.
Con este antecedente en 1981 entrd el teatro venezolano en el dificil transito
de intentar de nuevo un nuevo lenguaje. Una dramaturgia establecida con un
amplio reconocimiento nacional concluy6 la década con dos obras importantes,
El dia que me quieras (1979) de José Ignacio Cabrujas y Mesopotamia (1980)
de Isaac Chocrén, y directores con una obra escénica renovadora y, al mismo
tiempo, discutida, como Ugo Ulive, Armando Gota y Carlos Giménez, eran
los pivotes de un contexto en el que se presentia una nueva generacion.
Grupos semiprofesionales en el primer afio de la década, como Autoteatro
(Javier Vidal), Theja (José Simén Escalona) y la Sociedad Dramética de
Maracaibo (Enrique Ledn) lo indicaban.

Los marcos institucionales generales fueron los primeros en cambiar, no
en los escenarios. Colapsaron los gremios teatrales, hubo cambios radicales
en las politicas del Estado y la actividad y la inversion se concentraron en
grandes instituciones con la novedad de un interés creciente de la empresa
privada por patrocinar actividades teatrales. La creaci6én de la Compaiiia
Nacional de Teatro en 1984, la clausura de El Nuevo Grupo (1988) y la
promoci6n de una nueva generacion por iniciativa y bajo la direccion de Carlos
Giménez y Rajatabla son el marco general de la década.
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I

El teatro venezolano es un subsidiado perenne del Estado, lo que no
significa que haya habido politicas para su desarrollo. En general el Estado
s6lo ha favorecido instituciones especificas y promocionado eventos
ocasionales. Tal es el caso de los Festivales Internacionales (1981, 1983 y
1988), que consolidaron su desarrollo y prestigio después de realizarse en
Caracas la IV Sesién Mundial del Teatro de las Naciones (1978). Hasta 1988
las principales instituciones fueron El Nuevo Grupo y Rajatabla. En una
relativa periferia capitalina surgieron Autoteatro y Theja, después fusionados
bajo el dltimo nombre, el Grupo Actoral 80, el Taller Experimental de Teatro,
y en menor grado, Thespis, grupo universitario de rapida consolidacién
profesional; en Maracaibo la Sociedad Dramatica y en Barcelona el Teatro
Estable, cuyo director (Kiddio Espaiia) habia creado en 1976 el Festival de
Teatro de Oriente, consolidado como el festival del teatro venezolano.

Dos decisiones significativas tomd el Estado. La primera, la creacién del
subsistema de educacion en las artes escénicas dentro de la educacién formal
del Ministerio de Educacién (1981). Para ello cre6 también la Escuela
Nacional de Teatro César Rengifo. El diseiio aspiraba formar un profesional
de mayor nivel artistico y técnico en las 4reas de actuacién, técnica y
animaci6n teatral. En la préctica el proyecto no tuvo éxito, porque no fue
instrumentado en toda su complejidad. Desde 1989 se comenz6 a trabajar en
su modificacién y substitucién, y el resultado en 1991 fue el Instituto
Universitario de Teatro. El sintoma més evidente de su fracaso fue que las
principales agrupaciones teatrales (incluso la Compaiifa Nacional) mantuvieron
proyectos propios para formar a sus nuevos integrantes. En poco tiempo la
Escuela Nacional de Teatro constituy6 algo marginal. También actu6 en su
contra sin proponérselo, en vista de la pretension superior de los estudios del
proyecto gubernamental, la Escuela de Artes de la Universidad Central de
Venezuela.

La segunda iniciativa importante fue La Compaiiia Nacional de Teatro
en 1984, con Isaac Chocr6n como director fundador. En su aspecto
institucional tuvo dos logros importantes; supo captar un piblico numeroso y
fiel, con cifras envidiables para grupos con tradici6n; su director, ademas, logr6
captar aportes econdmicos sustanciales de importantes empresas, en particular
financieras, con lo que se ampliaron las fuentes de financiamiento para el
teatro. En los primeros afios ensay6 un repertorio con proyeccidn artistica con
el que conquist6 el pablico de la zona centro-oeste de Caracas, pero no fue
capaz de consolidar una alternativa artistica ante las demdas agrupaciones del
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pais; su rotundo éxito de piblico la impulsé sélo a conservarlo y aumentarlo,
atn al precio de especticulos mas de una vez tildados de populistas.

En 1989 bajo una nueva administracién social-demécrata el Estado
empez6 a ejectuar un amplio ¢ intenso programa con abundantes recursos
econémicos. Esta iniciativa tardia ha conllevado la estatizacion de buena parte
del teatro venezolano (han sido creadas las Compaifiias Regionales, atin en
ciudades con grupos consolidados y con tradicién) y la concentracién de
recursos econémicos y politicos en algunos grupos como la Fundacién
Rajatabla, cuyo campo de influencia abarca el Teatro Nacional Juvenil (con
varios niicleos repartidos por el pais), el Centro de Directores para el Nuevo
teatro, los festivales internacionales, el "Periédico del Teatro" y el Teatro
Nacional de Repertorio. El cambio ha sido trascendental porque el teatro
venezolano ha visto satisfechas muchas aspiraciones, en especial la
profesionalizacién, y se ha establecido una nueva generacién.

A mediados de los ochenta no se observaba la presencia de nuevos
dramaturgos, a pesar de que en 1984 comenz9 la promocién del nuevo teatro
y de nuevos directores con los proyectos de Carlos Giménez y Rajatabla. Los
textos importantes de la década fueron la ratificacion de autores consagrados
o de nuevos pertenecientes a su generacion. Tal es el caso de Ugo Ulive, el
primer autor escénico venezolano gracias al lenguaje escénico y a las
implicaciones culturales de sus iltimas puestas en escena, quien en 1981
estrend su primera obra, Prueba de fuego, sobre el transito de la derrota de la
guerrilla venezolana en los sesenta, y en 1985 Reynaldo, sobre el desarraigo del
intelectual y del creador a partir de la vida del misico venezolano Reynaldo
Hahn, quien fuera director de la Opera de Paris. Ibsen Martinez intent6 una
alternativa con Humboldt y Bonpland taxidermistas (1981), La hora Texaco
(1983) y LSD (1984). Pero son José Ignacio Cabrujas e Isaac Chocrén quienes
de nuevo se imponen; Chocrén con Simén (1983), a partir del encuentro de
Sim6n Bolivar con su maestro Simén Rodriguez en Paris y Roma para
retomar uno de sus temas preferidos, el de la amistad, y con Clipper (1987),
obra de recuerdos y memorias personales sobre miembros muertos de su
familia; Cabrujas con El americano ilustrado (1988), alrededor de la figura de
Guzmén Blanco, presidente del siglo pasado. De la mano de Rajatabla el
escritor espafiol José Antonio Rial estrend La muerte de Garcia Lorca y
Bolivar en 1982 y Cipango en 1989. La militancia republicana de este autor se
puso en evidencia en la obra sobre Lorca; en las otras dos, la historia fue
pretexto para algunas reflexiones sobre el poder, la libertad y la gesta épica,
en una vision grotesca de la quimera espaiiola sobre Cipango.

La dramaturgia venezolana de los ochenta es una dramaturgia madura,
en la que los autores se revisan en vez de avanzar. Da la impresién de que
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lo primordial fue reafirmar posturas, no innovar. Chocrén logr6 una escritura
didfana y armonica con Clipper. Cabrujas, por su lado, consolidé su galeria de
personajes ya clasica en el teatro venezolano, esta vez a través de dos
hermanos que funcionan como las dos caras de una misma moneda, la misma
de Amadeo Mier y Cosme Paraima (Acto Cultural, 1976) y de Pio Miranda (E/
dia que me quieras, 1989).

Miembros de Theja propusieron algunos textos alternativos. Sin embargo
este grupo, que se constituyd rapidamente en una de las mis interesantes
alternativas de la escena venezolana, no logr6 obras relevantes. Después de
experimentos como Salomé (1982), a partir de la obra de Oscar Wilde, y de
13 insomnios (1982), su director José Sim6n Escalona estrend Jav y Jos (1986)
y Padre e hijo (1987), Xiomara Moreno Perlita blanca con sortija de seriorita
(1988) y Geranio (1989) y Javier Vidal Su novela romdntica del aire (1989) y
La hora del lobo (1990), especticulo post-moderno a partir de Ingmar
Bergman.

III

En 1985 se da un cambio importante en la puesta en escena venezolana.
Hasta ese aiio la atencién la concentraron Rajatabla y Carlos Giménez, que
habian consolidado el marco institucional m4as poderoso del teatro venezolano
basado en el Ateneo de Caracas y el Diario El Nacional, ambos dirigidos por
miembros de una misma familia. Theja intentaba un espectaculo irreverente,
mis como testimonio personal de sus integrantes que como innovacién
estética. La sociedad Dramitica de Maracaibo con Traje de etiqueta (1983)
habia abierto una nueva perspectiva. El Nuevo Grupo continuaba su linea
profesional tradicional, respalada por una élite de dramaturgos, directores,
actores y técnicos, muy importante por la promocién que dio al teatro
venezolano en todas direcciones.

El cambio en la puesta en escena estd estrechamente vinculado a El
Nuevo Grupo y a Rajatabla. La primera produjo en 1985 Beckett hoy, un
especticulo de Ugo Ulive que fue una ruptura radical en contra de la practica
mimética caracteristica de los directores venezolanos. Ulive se impuso como
un brillante autor escénico al ir més alla de los textos seleccionados (Not I,
Ohio Impromptu y Rockaby). Después Ulive cred, con la producciéon de la
Asociacion Cultural Humboldt, La mdquina Hamlet de Heiner Miiller (1987)
y La muerte de Empédocles (1988), a partir de textos de Holderlin. Es un
triptico con el que el director innovd la puesta en escena con un lenguaje
escénico propio e independiente de las relaciones tradicionales con los textos.
Esos autores, negados a complacer al espectador, sirvieron para crear una
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teatralidad irrepetible que exigié un cambio de actitud e ideologia. Hizo de
la escena un lugar donde el director puede realizar un proyecto de creacién
artistica personal. La idea rectora en el triptico fue una visién sobre la
situacién del intelectual y del creador en el mundo. La idea la habia
presentado en su Prueba de fuego, donde uno de los personajes es un
intelectual de izquierda en trance de desencantarse de su compromiso. En
1986 Ulive estren6 el mismo dia dos montajes diferentes de Acto Cultural de
José Ignacio Cabrujas con La Compaiifa Nacional, que ha sido el més audaz
tratamiento dado al texto de un autor venezolano al revelar la pluralidad
escénica que pueden adoptar las imigenes de una pieza.

Después de las obras de José Antonio Rial, Carlos Giménez habia tenido
un fracaso con La Gaviota de Anton Chejov con la que inaugurd la nueva sala
del Ateneo de Caracas (1983). En 1985 con Rajatabla estren6 El alma buena
de Sechuam de Bertolt Brecht y La vida es sueiio de Calderén de la Barca.
En ambos reafirmé lo que se ha dado en llamar "estilo Rajatbla": fueron
especticulos avasallantes, con marcada independencia de los nicleos
dramiticos de los textos. Las puestas en escena provocaron agrias polémicas
sobre la capacidad de Giménez para interpretar el universo dramético de
ambos autores. Aunque las ideas subyacentes en los sistemas de relaciones
escénicas no presentaban novedad, impresionaron las ostentaciones visuales de
los espectaculos y la vehemencia retérica de gestos y palabras actorales. Si
con Brecht le fue reclamado el paisaje pintoresco del montaje, gracias al cual
hizo del mundo de Shen-te una chinoiserie, en Calderén anulé las oposiciones
de los lugares de la accién, con lo que redujo la significacion visual del
conflicto.

v

A partir de 1984 se da la consolidacion hegeménica de algunas
instituciones, que se aceleré después de la desaparicién de El Nuevo Grupo
en 1988. Esta institucion, cuyo proyecto artistico era ecléctico, ofrecia la mas
variada diversidad de opciones teatrales. Al desaparecer por razones
econOmicas el panorama se redujo dréasticamente, poniendo en peligro la
carrera de importantes directores que le eran emblemdticos. Carlos
Giménez/Rajatabla crearon el Taller Nacional de Teatro y en 1986 el Centro
de Directores para el Nuevo teatro. Para cerrar la década y prepararse para
la siguiente, en 1990 surgi6 el Teatro Nacional Juvenil presidido por Giménez
y financiado por el Estado y en el que encuentran cabida buena parte de
quienes se iniciaron en los proyectos anteriores. Estos habian surgido con el
propdsito de promover una nueva generacion, que sin duda ha modificado el
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panorama de las instituciones teatrales; sin embargo, atin sus dramaturgos y
realizadores no se han consolidado como para que pueda hablarse de un
nuevo teatro en lo estético y teatral.

La ampliaci6n de los proyectos de la Fundacién Rajatabla solidificé su
marco institucional tradicional. Los primeros resultados fueron dos festivales
de directores para el nuevo teatro (1986 y 1988). Con motivo del dltimo
Giménez consider6 que el proyecto daria resultados en cuatro o cinco afios
més. El Teatro Nacional Juvenil se beneficié de inmediato con un grupo de
realizadores que se habia formado en los proyectos anteriores. Con sus
producciones se realizd otro festival en la misma perspectiva. De tal manera
que en un gran porcentaje, al finalizar la década el panorama teatral
venezolano estaba dominado por Rajatabla, Giménez y sus proyectos.

Respecto a los cambios artisticos fundamentales, siguieron vigentes en la
década los que fueron protagonistas en la anterior. En la dramaturgia, José
Ignacio Cabrujas e Isaac Chocrdn y en la puesta en escena Ugo Ulive. Pero
al iniciarse 1991 el panorama resultaba incierto, porque las asignaciones de
recursos en proyectos privilegiados ponian en peligro la carrera de directores
y grupos independientes. La nueva década se anuncia como los afios del
teatro oficial, con compaiifas y sistemas teatrales promovidos y conducidos
bajo la orientacién del Estado (se aspira crear compaiiias regionales en los
veinte estados del pais) y de las grandes concentraciones institucionales
liderizadas por Rajatabla y la Compaiifa Nacional de Teatro.

Se vefa venir con el cierre de las dos salas de El Nuevo Grupo, una de
ellas asignada a Theja y la otra desmantelada. Desde 1988 el circuito de salas
privilegiadas se ha concentrado en el complejo cultural integrado por el
Ateneo de Caracas y Rajatabla, que suman cuatro salas y espacios para teatro
al lado del Teatro Teresa Careio. Cuando los directores independientes
tienen posibilidades financieras para producir un espectéculo, acuden a esas
salas que garantizan piblico y adecuada promocién. Es decir, la década de los
ochenta trajo una nueva generacién y una marcada tendencia hacia la
concentracién institucional.

Universidad Central de Venezuela



